(7R AR

WS AR LR S

LR p LW

LIRS SV ST AN




13€

FESTIVAL INTERNATIONAL
DE CRETEIL ET DU VAL DE MARNE

HLMS o
FEMMES

MAISON DES ARTS - 94000 CRETEIL - FRANCE - (1) 49.80.38.98




Jack LANG

Ministre de la Culture,
de la Communication
et des Grands Travaux

Encore cette année, le programme du Festi-
val des Films de Femmes fera frémir de plai-
sir un public avide d'un cinéma de qualité.

Documentaires, reportages, fictions, longs
ou courts métrages, tous genres confondus,
nous seront proposés durant ces quelques
jours consacrés uniquement au talent des
femmes.

C’esl avec plaisir que je constate que ce festi-
val par son théme, par son public, participe a
la réalisation d'un objectif qui nous est cher:
montrer que I'art, la culture, I'expression ci-
nématographique n'ont pas de frontiéres.
Plus que jamais, il convient aujourd’hui de le
souligner,

Michele ANDRE

Secrétaire d’Etat aux Droits des Femmes

Auteur(es) d'images d’actualité ou d'images
de fiction, reporters ou réalisatrices de films,
les femmes, aujourd’hui, réussissent dans
I'audiovisuel et le cinéma une percée formi-
dable. Pourtant leurs productions ne jouis-
sent pas de la diffusion qu'elles méritent.
C’est pourquoi j'apprécie le Festival Interna-
tional de Films de Femmes de Créteil qui a
é1é le lieu ou le travail des unes el des autres
a toujours été - depuis 13 ans - reconnu, valo-
risé, “affiché” avec obstination.

Cette manifestation est donc a mes yeux in-
dispensable et je pense que vous, organisa-
trices, devez étre remerciées et soutenues
dans votre action.

Dans le 7éme art comme ailleurs, les femmes
ont a franchir des obstacles multiples et va-
riés, liés aux traditions et aux cultures pour
s'affirmer, pour s’exprimer, pour faire passer
leur message : message qui, grace a votre
Festival, arrive jusqu’a nous.

Cetle année, vous avez poussé plus loin vos
investigations pour nous offrir 'Extréme-
Orient et un cinéma de femmes qui nous est
encore tout a fait inconnu.

Le programme de ce 13° Festival confirme la
valeur de cette manifestation qui figure désor-
mais parmi les plus riches, attirant chaque an-
née davantage de professionnels, davantage
de spectateurs. Je ne peux que m'en réjouir.

En 1990, grace au Secrétarial d’Etat a la Jeu-
nesse el aux Sports, naissait la section Graine
de Cinéphage au sein du Festival de Films de
Femmes de Créteil et du Val-de-Marne.
Cette premiere expérience fut un succes. Le
film soviétique primé, Jeux d’enfants d’age
scolaire de Leida Laius, abordait des pro-
bléemes universels : 'enfance difficile, I'or-
phelinat, les bandes, I'éveil amoureux...

La lorce du cinéma, et sa richesse, c'est jus-
tement ce double réle de catalyseur de la réa-
lité quotidienne et de miroir des espoirs et
des désirs.

Le prix Graine de Cinéphage offert par le Se-
crétariat d’Etat a la Jeunesse et aux Sports et
attribué par un jury de jeunes est, a mon
sens, un symbole. Il témoigne de la recon-
naissance du 7éme arl, source de connais-
sance, d’échange et de réflexion pour tous les
jeunes du monde entier.

Roger BAMBUCK

Secrétaire d’Etat a la Jeunesse
el aux Sports

Dominique WALLON

Directeur Général du Centre national de
la Cinématographie

Jacky Buet va cette année encore nous éton-
ner. Grace a une programmation de trés
grande qualité, elle nous fait découvrir prés
d'une centaine de films, la plupart inédits a

ce jour en France. 60 réalisatrices auleurs de
longs métrages, documentaires ou fiction, té-
moignent ainsi du cinéma de leur pays et
participent a la compétition.

Mais le Festival de Créteil, ce n'est pas que
cela : c’est aussi I'hommage rendu a I'inou-
bliable Delphine Seyrig, l'autoportrait de Gé-
raldine Chaplin, 6 films inédils pour le tout
jeune public et bien d’autres choses encore.

Le cinéma des femmes, c’est enfin un autre
regard sur la culture, sur la vie quotidienne,
sur les problemes du monde. Plus intimiste ?
Peut-étre ... Plus proche des sentiments ? De
la réalité ? Sans doute ....

Dans un contexte politique particulierement
difficile, il est important que se déroulent des
manifestations culturelles a vocation inter-
nationale comme celle-ci, que circulent les
formes les plus variées et les plus libres de
'expression cinématographique, afin que se
rassemblent des idées différentes, des cul-
tures d’ailleurs.

Je souhaite bonne chance a toute I'équipe or-
ganisatrice et j'espére qu'un public nom-
breux, enthousiaste et chaleureux saura
remplir, comme les années précédentes, les
salles et savourer chaque séance.

BILLETS



Michel GERMA

Président du Conseil Général
du Val-de-Marne

Nous vivons actuellement le drame de la
guerre du Golfe et malheureusement le
15eme Festival de Films de Femmes ne peut
s'abstraire de ce contexte. Jamais I'art et la
guerre n'ont fait bon ménage. En temps de
guerre, chacun sait que les théatres, les mu-
sées, les salles de cinéma se vident. Des ma-
nifestations culturelles sont annulées.

Le Festival de Films de Femmes est lui-mé-
me placé sous le sceau de la liberté, des
échanges internationaux et ces notions sont
indispensables dans tout échange culturel.
C’est pourquoi vous me permettrez de redire
ici que l'arl a besoin de la paix et que les
moyens des Etats ne sont utiles qu’a la vie, la
formation, la création et la diffusion.

Je connais la sensibilité particulierement for-
te des femmes aux questions de la paix. On la
retrouve d’ailleurs au cinéma. Il serait tout a
fait incongru d'inaugurer ce 13° Festival
comme si cette préoccupation-la n’était pas
la premiére....

Je veux aussi souligner mon attachement a
I'exigence culturelle en faveur du plus grand

nombre. Le Festival de Films de Femmes fait
partie de ces manifestations qui prouvent
qu'une autre conception de l'audiovisuel
existe et se développe, que les aspirations
sont fortes au plan culturel. Les femmes
créatrices ont une expression filmique, un
regard différent et exigeant que je tiens a sa-
luer.

Or la population du Val-de-Marne - celle qui
nous a donné mandat - a droit a des oeuvres
de réflexion et de qualité, a des forces nou-
velles. Notre soutien a ce Festival s'inscrit
dans le souci permanent du Conseil Général
d’aider la création et la diffusion, dans tous
les domaines. Et nous n’entendons pas ra-
baisser, mais renforcer notre politique cultu-
relle, au moment ou la crise rebondit, et ol
I'exclusion se développe. Des tentations ré-
ductrices se dessinent toujours dans ces
conditions ; c’est pourquoi je tiens a réaffir-
mer fortement les choix qui sont les notres, et
qui partent d’'une conception élevée de I'étre
humain, de la liberté et des besoins sociaux
dans le monde contemporain.

Le Festival de Films de Femmes est devenu,
au fil des années, I'une des toutes premieres
manifestations cinématographiques fran-
caises.

Cette réussite, qui tient a la compétence et au
dynamisme de ses responsables, nous per-
met de découvrir chaque année des oeuvres
originales et de grande qualité en provenan-
ce de tous les continents.

Dans un contexte préoccupant, marqué par
une fréquentation des salles en baisse, no-
tamment de la part des jeunes, cette manifes-
tation témoigne que le public frangais, qui a
vu naitre le cinéma, en conserve le gofit et la
culture et qu’il est prét a soutenir des projets
ambitieux.

Le Festival c’est surtout I'occasion de souli-
gner I'originalité du regard des femmes dans
le 7éme art et I'importance de la création fé-

minine dans le monde culturel. A Créteil,
nous vivons cette manifestation comme une
chance supplémentaire d’'une diffusion cul-
turelle susceptible de toucher le plus large
public possible.

Je ne peux enfin que me féliciter que ce sou-
ci de rencontre avec I'ensemble des Cristo-
liens se concrétise avec succes par une colla-
boration trés active des milieux associatifs et
scolaires, ce qui devrait, cette année encore,
contribuer a la réussite méritée de cette
13éme édition du Festival de Films de
Femmes.

Laurent CATHALA

Député-Maire de Créteil

Jean MORLOCK

Directeur de la Maison des Arts
Maison de la Culture de Créteil
et du Val-de-Marne

La Maison des Arts - vous le savez - coproduit

le Festival International de Films de
Femmes. Et je ne peux que souligner cette
année encore la permanence de notre sou-

tien et de notre sympathie au Festival et a son
équipe ; et en particulier a Jackie Buet qui se
retrouve seule pour la premiére fois a en as-
surer la charge.

Je voudrais insister sur un aspect un peu par-
ticulier de cette manifestation et peut-étre
mal connu des festivaliers, plus sensibles,
bien entendu, a ce qui se passe dans les salles
pendant le Festival, que “sur le terrain”
avant,

Si chaque année notre collaboration avec le
Festival s’imagine avant tout autour d’un
propos international el national de grande
qualité - a la hauteur de ce que nous imagi-
nons nous-mémes loul au long de I'année
dans des domaines lels que le thédlre, la dan-
se, les arts plastiques, etc.. - nous nous re-
trouvons avec lui par ailleurs sur une autre
constante de la politique de la Maison des
Arts : celle du travail en direction du public et
dans le cas précis du public le plus large : ce-
lui qui n’est peut-étre pas familier du “ciné-
ma d'auteur”.

Nous avons donc imaginé ensemble toute
une série d’actions en ce sens. Nous avons
poursuivi bien stir nos interventions de Ciné-
ma a domicile sur un principe simple : pro-
jection d'un film dans une association, un
foyer, une classe, suivie d'un débat et de la
présentation du Festival. En 1990/1991, une

cinquantaine de séances ont eu lieu autour
de Muriel d’Alain Resnais et d’une série
d’autres films documentaires ou de fiction.
Dans le méme esprit, mais cette fois en direc-
tion d’un public jeune, nous avons imaginé
dés I'an passé, par un programme spécifique
Graine de Cinéphage, de lui proposer “un
parcours recommandé” de plusieurs films et
de constituer un jury. En 1990, ce jury de
“jeunes cinéphages” a décerné un prix au
film Jeux d’enfants de Leida Laius.

Cette année, celle opération a é1é reprise et
alfinée avec la collaboration du Rectorat de
Créteil, dans le cadre d’un “projet d'action
éducative” concerté. Le jury choisi a l'issue
d'une large opération de sensibilisation et
d’animation parmi les éleves de plusieurs ly-
cées du Val-de-Marne et de "Académie de
Créteil, décernera le prix Graine de Cinépha-
ge 1991 doté, cette année encore, par le Se-
crétariat d’Etat a la Jeunesse et aux Sports.
Ainsi par ces actions, le Festival peut-il pré-
senter deux aspects : le premier, le plus im-
portant et de loin puisqu’il est sa raison
d'étre : faire mieux connaitre les oeuvres des
réalisatrices de lous les pays, mais aussi un
autre trés essentiel : faire aimer le cinéma,
en particulier le “cinéma d’auteur” au plus
large public possible et en particulier au jeu-
ne public qui en assurera, demain, la reléve.

BILLETS
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Le 13€ Festival International de Films de
Femmes de Créteil et du Val-de-Marne

est organisé par

UA.F.I.F.F.

(responsable : Jackie Buet)

en coproduction avec la Maison des Arts de
Créteil et du Val-de-Marne

(direction : Jean Morlock).

AVEC LE SOUTIEN

du Conseil Général du Val-de-Marne

de la Ville de Créteil

du Centre National du Cinéma

du Ministére de la Culture,

(Délégation au Développement et aux Formations)
du Secrétariat d’Etat aux Droits des Femmes

du Secrétariat d’Etat a la Jeunesse et aux Sports

de la Direction Départementale Jeunesse et Sports du Val-de-Marne
du Conseil Régional d’lle-de-France

du Ministére des Affaires Etrangeres

de la Commission des Communautés Européennes

EN COLLABORATION AVEC

Le Cinéma La Lucarne (Alain Roch)

Les Cinémas du Palais (Armand Badéyan)

La MIC Village (Etienne Bascoul)

La MJC Club (Yves Leguern, Guy Pierchon)

I’Union Locale des MIC (Annie Barou)

[;Université Inter-Age (Jacqueline Lamoureur)

La Cinématheque Francaise (Pascal Leclercq, Jean Rouch)
1;Association des Femmes Journalistes (Monique Perrot-Lanaud)
Accueil halte garderie (Adgneés Rozelot, Carine Burgund,

Monique Swimburn, Corinne Zimmermani)
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de la SCIC Gestion lle-de-France

de France Télécom (D.O. Créteil)

du Club Espace Cinéma Philip Morris
de Paris Premiere

de Téléservice : la télévision par cable
de Kodak

de la Sept

de France Culture

de Citroén

des Champagnes Mercier

de SIPA-LABO

CATALOGUE ET DE L’AFFICHE DU 13EME FESTIVAL

ce du Centre Chorégraphique National de Caen Basse-Normandie).

RELLI et Jésus HIDALGO.

prise de vue.

GRAPHISME :

LA PHOTOGRAPHIE GRAND FORMAT
installée sur la Maison des Arts est un concept de Valérie CAILLON,
réalisé grace au concours de la SCIC Gestion lle-de-France, selon le
procédé SIPA GEANT des Laboratoires SIPA et la collaboration des ser-
vices techniques de la Ville de Créteil.

LE BADGE
du Festival a été congu et réalisé par VICE VERSA, Xavier ZWILLER.

TOUTES LES PUBLICATIONS
du Festival ont été congues et réalisées par Véronique LE HEGARAT.

L’IMAGE DE LA CARTE DE VOEUX, DU PRE-PROGRAMME, DU
a été congue et réalisée par Karine SAPORTA (chorégraphe et directri-

La direction technique et les lumiéres ont été confiées a Jean-Michel
GUILLAUD. La femme et U'homme sur limage sont Cécile BARGIA-

Dominique LACOUSTILLE a congu et réalisé les costumes, Nathy PO-
LAK les maquillages, José PENALVER a assuré la régie générale de la

Michel SINIER (Agence Christophe) et Pascal TIXIER (Studio BANKIZ).

LEQUIPE DU FESTIVAL

Programmation/Organisation : JACKIE BUET
Communication/Sponsoring : MARTINE GUILLON
Comptablilité/Administration : VERONIQUE LE HEGARAT

Recherche et transit des copies : CHusToPHE LEPARC

Assistante de direction et

Recherche des copies des sections paralléles : EMMANUELLE TREHARD
Cinéma a Domicile : NicoLE FERNANDEZ

Coordination du Jury : FRANCINE BOGE

Attachés de presse : NicoLE LAMBERT et PHILIPPE LAURENCEAU

Correspondante aux Etats Unis : BERENICE REYNAUD
Correspondantes en Grande Bretagne :

GiNgTTE VINCENDEAU, Jo MAURICE, IRENE KOTLARZ
Correspondante en URSS : MaRINE FELLOUS
Programmation et Animation Section Asie : SOPHIE LAURENT
Assistante programmation pour la compélition : AGNES GALANTIER
Programmation et Animation Section et Jury Graine de Cinéphage :

NicoLE FERNANDEZ, en collaboration avec

NicoLE CANTAGREL et MoNioue VIALADIEU

Rédacteur catalogue : DoMNIQUE JULES assisté de YVELINE LAGARDE
Conception publications : VERONIQUE LE HEGARAT

Accueil des Professionnels
NicoLE FERNANDEZ et MagTINE GUILLON
assistées de JoseTTE BRAYARD
Accueil des Réalisatrices :
CurisTopie LEPARC, Sopiie LAURENT, Dinier JUILLARD.
Promotion des Films “Programme 91"/Rencontres professionnelles :
Patricia PAILLEAUD
assistée de JuLia BROWN FIGUEROA
et de DiNa APaRACIDA OLIVEIRA
Priv du Public : ANNIE BAROU (Union Locale des MJC)
Déplacement et hébergement des Réalisatrices :
VERONIQUE LE HEGARAT,
JEANINE CHAUVET (Université Inter-Age)
Hébergement chez Uhabitant : (MJC Village)
ETiENNE BASCOUL et Josiane SCHWARTZ

Cinémas du Palais : ARMAND BADEYAN et son équipe
Cinéma La Lucarne : ALaix ROCH
assisté de CorinaE TURPIN et son équipe

Projectionnistes : Loic LEDEZ, DIDIER CRUTZER, Steptane TEXIER.
Régie : EMMANUELLE TREHARD, CHRISTIAN MENAUGE
avec l'aide de DaniEL THOURY
Régie Copies : VaLERE THURET
Animation débats : Ura STOCKL, CHrsTINE LE GOFF
Accueil Général Festival : YVELINE LAGARDE
Secrétariat, permanence téléphonique : NatiaLie QUINTIN
Stagiaires : JEAN-Marc BERTON, Lypia CALLAGHAN
Routage : STEpHANIE HAMMER, Koat ADJOUROUVI, Diniek OURRAD

QUI JOINDRE A LA MAISON DES ARTS

Direction : JeEAN MORLOCK
Administration Générale : Davip KENIG
Secrétariat Général : DIDIER JUILLARD
Direction Technique : Micyier, DELORT et Hupert SCHUSTER
Animation des débats et
Relations avec les Collectivités : ANDREE PASCAUD
Animation des débats et
Relations avec le Département : JEAN-LUC JAMET
Animation des débats et
Relations avec le Secteur Scolaire : NicoLk CANTAGREL
Presse : MicieLeE MEUNIER
Responsable de UAccueil : ANNIE DEBRAY
Responsable Routage : JoseTTE BRAYARD
Régie Lumiére : PATRICE VIMONT assisté de ANGELO MARIN
Régie Son : JEAN-CLAUDE LUCAUD et SERGE MILLERIOUX
Régie Plateau : BERNARD TAILLADE

assisté de SerctE DURET et Jonn GUENIN
Secrétariat Technique : CoLETTE COLMAR.




UN FESTIVAL QUI PREND LE LARGE |

“Il y a toujours un rapport secret entre le voyageur et la terre qu’il parait choisir pour s’arréter. Sur ce secret, le
cinématographe se penche”. Jean EPSTEIN, Ecrits pour le Cinéma. Editions Seghers.

Le Festival International de Films de Femmes est une occasion exceptionnelle de voyager immobile par la magie des
images. International, ce Festival réussit le paradoxe de ramener chacun vers les fondements de sa culture, de ses
racines, de sa nationalité. En découvrant le monde a travers sept sections, en rassemblant 100 films, de 30 pays
différents, en proposant 26 séances par jour dans 3 lieux, en invitant 30 réalisatrices du monde entier, le Festival
propose aux spectatrices et aux spectateurs de se rapprocher a la fois de leur univers intime et quotidien et de leurs
réves les plus fous.

Traditions et Modernités : Regards d’Orient Extréme Le Festival met sa 13éme édition aux couleurs de I'Orient
Extréme et saisira I'occasion de découvir une nouvelle aire géographique du cinéma des Femmes.

La section Regards d’Orient Extréme réunira toutes celles qui, de la Chine au Vietnam, de Taiwan et Hong-Kong au
Japon ont su, a travers les traditions, explorer les signes de I’évolution de leur histoire. Parmi nos invitées : Ann Hui
(Hong-Kong) a qui nous rendrons un court hommage avec trois films dont son premier et son dernier, Mabel Cheung
(Hong-Kong) et Huang Yushan (Taiwan), Bao Zhifang (déja invitée a Créteil en 1989) et Shi Shujun (République
Populaire de Chine), Viet Linh (Vietnam) une des rares réalisatrices vietnamiennes, Sumiko Haneda, I'une des plus
grandes documentaristes contemporaines et Emi YWada, grande magicienne du costume chez Akira Kurosawa et
Peter Greenaway, nous viendront du Japon.

Enthousiasmes et Découvertes : Marie Epstein. Enthousiasmes et Découvertes permet au Festival de voyager aussi
dans le temps. Cette année, Marie Epstein sera notre guide pour un détour vers les années 30. Femme énergique et
de grand talent, Marie Epstein fait aussi preuve d'une grande modestie, modestie qui ne lui a pas toujours permis
d’@étre reconnue a sa juste place dans I'histoire du cinéma. Elle sera chez nous honorée pour son exceptionnelle
carriere de scénariste et de réalisatrice.

Un Festival qui explore tous les langages. La compétition rassemble 70 films longs et courts, fiction, documentaires
ou expérimentaux. Chaque année la compétition est 'occasion de découvrir de jeunes talents ou de poursuivre
I'évolution de certaines réalisatrices a travers leur itinéraire personnel. Nous y retrouverons des auteures déja
acclamées a Créteil, telles Suzanne Osten, dont la caméra nous tient en alerte jusqu’a 'extréme. Nous ferons
connaissance avec toutes celles qui, de I'Inde, de Norvége, de Pologne, de Finlande, du Canada, d’U.R.S.S. ou d’Europe
nous livrent leur premier film.

Soixante-dix jeunes réalisatrices de 20 pays différents nous feront partager leur vision du monde. Mais quel monde ?
Majoritairement celui des villes, des réseaux urbains de circulation, des structures empilées de I’habitat citadin. De
Mexico a Oslo, de Pékin a Hong-Kong, de Londres a Amsterdam, de Derry (Irlande) a Soweto (Afrique du Sud), ce sont
souvent de jeunes héroines et de jeunes héros qui sillonnent les artéres de plus en plus complexes des villes
tentaculaires ou des ghettos de leurs périphéries. Le Festival de Créteil, seul Festival de banlieue a caractere
international, se réjouit de pouvoir trouver dans ces images venues du monde entier des correspondances décisives

pour une réflexion sur le theme Urbanisme et Cinéma.

Loin de se limiter a ce theme, la compétition abordera les sujets les plus variés : 'argent, la paupérisation des peuples,
lamenace écologique, le role des valeurs morales, la violence, I'intolérance, le terrorisme, mais aussi au programme
de 'humour, de I'amour, des comédies sur ’amitié, la vérité, la spiritualité, I’histoire, le got du bien-étre. Ces films
réunis sont, dans leur diversité, autant de fagons d’aiguiser la conscience, de provoquer 1’émoi, la résistance, la
volonté de bonheur, ’action de chacun(e).

Mais le Festival ne se réduit pas a n’étre qu'un événement sociologique, I'enjeu du Festival est l’art
cinématographique et son potentiel de résistance aux stéréotypes. Le Cinéma d’Animation Britannique, et plus
particulierement I'ceuvre d’Alison de Vere a qui nous consacrons une Rétrospective compléte, bousculera nos
habitudes, nous proposant un détour caustique, nous introduisant a des styles osés, elliptiques, symboliques,
allégoriques. Il nous ouvrira les tiroirs secrets des fantasmagories British et nous fera découvrir une vingtaine
d’auteures.

Un Festival qui fait la féte. Sans nos invités, sans le public, le Festival ne serait pas une féte.

Cette année pour notre bonheur, Géraldine Chaplin venue du ciel scintillant des stars du cinéma, apportera avec elle
a la fois son histoire et sa famille. A travers son Autoportrait, elle nous offre quelques uns des moments forts de sa
trajectoire singuliere. Notre curiosité et notre affection seront comblées lors de la soirée du 6 avril, ol nous pourrons
la rencontrer.

Dans ce Festival, 15éme dunom, nous aurons beaucoup de moments de plaisir, mais il en est un particulierement que
nous voulions vous offrir a toutes et tous cette année, celui du souvenir et de I'attachement. Pour saluer la mémoire
de Delphine Seyrig, pour vivifier son passage, nous avons choisi La Musica de Marguerite Duras et Peau d’Ane de
Jacques Demy.

Que la féte commence ! Jackie Buet, Déléguée Générale.

EDITORIAL
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JACQUES TOURNEUR
EUZHAN PALCY
LUIS BUNUEL
FRANCIS GIROD
MIKE NICHOLS
MEL BROOKS
JOSEPH LOSEY
GEORGE CUKOR
JOHN FORD
PAOLO ET VITTORIO TAVIANI
JEAN-PIERRE MELVILLE
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AVANT-PREMIERE

IL MAESTRO

Belgique, 1989, 90 mn, coul., 35 mm

“Walter Goldberg (Malcolm McDowell), brillant chef
d’orchestre célebre aux Etats-Unis, revient en Italie
diriger Madame Butterfly de Puccini, aprés 10 ans
d’absence.

Aprés quelques instants seulement, il interrompt la
premieére répétition et s’enferme dans son hotel, refusant
de diriger a nouveau cet opéra qui I’a pourtant rendu
célebre. Pourquoi ? Le directeur du théatre (Francis
Lemaire) tentera de le comprendre el enlendra sa
confession, plongeant avec lui dans un passé encore si
lourd de remords...

C’est la guerre, Walter Goldberg est juif. 1l quitte Bologne
et se réfugie dans un monastére ot il se fait passer pour un
employé de banque. Il y rencontre un autre réfugié,
Romualdi (Charles Aznavour), qui prétend lui-méme étre
chef d’orchestre. Goldberg, cachant sa véritable identité,
entre dans le jeu et devient le disciple du Maestro
Romualdi qui vit alors les plus beaux jours de sa vie devant
son seul et unique public : les moines et, plus tard, la veuve
Dolorés (Andréa Ferréol). Usurpation d'identilé,
mensonge el amitié... Goldberg est pris a son propre
piege...”. (Daniele Charles).

Réalisation et scénario : Marion Hinsel, d’aprés une nouvelle de Mario Soldati “La Confession”. Production : Man's
Films/Bruxelles, Flach Film/Paris, RTBF-BRT/TV Belge.

Image : Acacio de Almeida. Son : Henri Morelle, Musique : Frédéric Devresse, Montage : Susana Rossberg.
Interprétation : Malcom McDowell, Charles Aznavour, Andréa Ferréol, Francis Lemaire.

WHITE ROOM

CHAMBRE CLAIRE

Canada, 1990, 92 mn, coul., 35 mm, v.0.s.t. francais
Conte de fée moderne en forme de thriller.

Un jeune écrivain en mal d’inspiration quitte sa famille
trop tranquille, cherche des sensations fortes, de I'action
et de Pamour. Son goit pour I'indiscrétion le conduit a
scruter les silhouettes derriére les rideaux, la nuit, tapis
dans la verdure. Une nuit, il assiste au meurtre d'une
jeune femme vivant dans une maison de verre. Avec l'aide
d’une jeune artiste farfelue en quéte de reconnaissance, il
découvre que la victime est une chanteuse trés populaire.
Il rencontre a ses funérailles une femme étrange a la
double vie ... Symboles, métaphores et visions du jeune
héros se télescopent en flashs visuels mélant images vidéo
et cinéma sur un fond musical omniprésent.

White room épingle avec virtuosité le romantisme naif et
la soif de célébrité de nos sociétés modernes

Réalisation, scénario : Patricia Rozema. Production : Alexandra Raffe/VOS Productions Inc. Image : Paul Sarossy.
Montage : Patricia Rozema. Musique : Mark Korven. Son : Jack Buchanan. Interprétation : Kate Nelligan, Margot

Kidder, Sheila McCarthy, Maurice Godin.

Marion Hansel

Marion Hénsel est née a Marseille en
1949, A 14 ans, elle décide de devenir
actrice. Efle étudie l'art dramatique a
Bruxelles, New York (Actor's Studio) et
Paris (Cirque Fratellini).

Elle devient interpréte pour le théatre et
la télévision. On la remarque dans L'une
chante et 'autre pas d' Agnes Varda
(1976), De Guerre lasse de Louis
Grospierre (1976), Berthe de P. Ledoux
(1976), Ressac de Juan Luis Bunuel
(1977) et La Belle affaire de Pierre
Arago (1977).

Filmographie Equilibres  (court-

méirage 1977), Sannu batture (court-
métrage 1978), Congola (documentaire
1979),  Hydraulip Il (documentaire
1979), Bakti (vidéo documemaire 1979),
Le Lit (1982), Dust (1985), Les Noces
barbares (1987), Il Maestro (1989).

Patricia Rozema

Patricia Rozema, née en 1958, a grandi
dans un pelit village du Sud de ['Ontario.
Diplomes de littérature anglaise et de
philosophie. Journaliste TV, notamment
pour le Journal de CBC. Deuxiéme. ou
froisiéme  assistante sur des films
de cinéma, fels La Mouche de
D. Cronenberg.

Son premier long métrage, I've heard
the Mermaids Singing (Le Chant des
sirénes) a remporté un vif succés au
Festival de Cannes (Quinzaine des
réalisateurs) en 1987.

AVANT-PREMIERE



LA CARAVANE CINEMATOGRAPHIQUE DU FESTIVAL
COURT LA BANLIEUE AVEC

CINEMA A DOMICILE

Elle déroule un écran, déballe le projecteur, la bobine se met a tourner, I'image apparait, le
son surgit dans une salle de cinéma improvisée (salle de classe, cafétéria, salon ...). C’est le
départ d’un voyage a travers le monde et ses cultures par le biais magique du cinéma sur un
vrai écran.

Lycéens de Vitry-sur-Seine, éducatrices et psychologues du Raincy, aides a domicile de
Paris, cinéphiles de la Poste, détenues de Fleury Mérogis, retraités de Créteil, enseignants
du Kremlin-Bicétre, techniciens des Ponts et Chaussées de Paris, meéres de famille de
Maisons-Alfort, collégiens d’Orly .... ils ont tous, un jour, décidé d’inviter le Festival chez
eux. Ils ont découvert le talent et I'invention de réalisatrices venues des quatre coins du
monde. Ils ont été les spectateurs privilégiés de films de fiction, de documentaires ou de
courts métrages quasiment tous inédits en France. Ces films les ont fait rire ou pleurer, les
ont agacés, confortés ou étonnés.

Miroir de 'environnement familier ou étranger, création artistique a part entiére, ce cinéma
invite a partager des émotions, des réflexions, des interrogations. En fin de projection, une
discussion s’engage sur I’écriture cinématographique, les themes et les pays évoqués par le
film. Les idées se confrontent. On se raconte, on questionne, on est ému, ravi.

Dans quelques lieux, on a choisi d’en faire un instrument de formation et des cycles de projections se mettent en place
(travailleurs sociaux, Maison d’arrét de femmes de Fleury Mérogis ...).

Trois mois avant le Festival, les projections et les rencontres se succedent dans toute la région parisienne.

MARCHE DU FILM : “PROGRAMMES 91”

Apres la mise en place d’une pratique de marché en 1990 et les résultats encourageants obtenus (achats de
programmes de fiction, documentaire et court métrage, distribution d’un long métrage en circuit commercial), le
Festival de Créteil propose Programmes 91, service de marché aupres des professionnels.

Au-dela de I'intérét pour les films en compétition, de nombreuses demandes en relation avec les thématiques
explorées par le festival se sont manifestées. Il nous a paru important de les prendre en compte.

Programmes 91 développera donc le travail entrepris par le festival sur les sections femmes arabes, noires, latino-
américaines, asiatiques, des pays de I’est. Les documents déja présentés concernant ces sections seront repris et
enrichis par I'apport de documents récents de fagon a développer et valoriser dans le temps le travail de découverte
entrepris par le Festival de Créteil depuis 15 ans.

Des portraits de femmes sont proposés chaque année pour la compétition du festival, qu'elles soient artistes,
intellectuelles ou femmes politiques, elles sont souvent des figures emblématiques qui ont contribué a transformer le
regard d'une société sur les femmes.

Programmes 91 présentera des portraits de femmes célébres ou inconnues.

Programmes 91 présentera, au cours du 13éme Festival de Créteil, un catalogue thématique :

. Films en compétition 1991, rappels de 1989 et 1990

. Femmes arabes . Femmes asiatiques
. Femmes noires . Femmes de lest
. Femmes latino-américaines . Poritraits

Ces documents constitueront par ailleurs un fonds d’archives du festival consultable tout au long de ’'année par les
professionnels ou chercheurs. Ils seront une base pour la représentation du festival dans des lieux ou événements
culturels et artistiques.

N.B. Les programmes présentés comporteront des films, vidéos, ainsi que des films réalisés par des hommes.
Programmes 91 se tiendra du 6 au 14 avril - de 12 Ha 19 H - et sur rendez-vous de 10 H a 12 H.
Contact : Patricia PAILLEAUD




LES PRIX DU FESTIVAL 1991

Les films en compétition peuvent se voir attribuer les prix suivants :

PRIX DU JURY

Meilleur long métrage fiction,
offert par le Secrétariat d’Etat Chargé des Droits Des Femmes.

PRIX DU JURY de I’AFJ
(Association des Femmes Journalistes)

Meilleur long métrage documentaire

PRIX DU PUBLIC
Meilleur long métrage fiction

offert par la Ville de Créteil

Meilleur long métrage documentaire
offert par le Conseil Général du Val de Marne

Meilleur court métrage francais
offert par KODAK

Meilleur court métrage étranger
offert par I'Association DECLIC

PRIX DU JURY GRAINE DE CINEPHAGE

Meilleur long métrage fiction
offert par le Secrétariat d’Etat chargé de la Jeunesse et des Sports.

PRIX CANAL PLUS

Meilleur Court Métrage
CANAL PLUS primera un court métrage et le diffusera.

JURY DE DASSOCIATION DES FEMMES JOURNALISTES
POUR LE FESTIVAL 1991

AMOSSE Francoise (La Vie Ouvriére)
AUDE Francoise (Positif)
BAUER Anne (Norddeutscher)

KIEFFER Anne (Jeune Cinéma)
LAGARDE Béatrice (Photographe)
PERROT-LANAUD Monique (Courrier International)
ROMANO Linda (Infos Breésil)
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Gestion Immobiliere - Pilotage d'opérations de requalification
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LONGS METRAGES FICTION
EN COMPETITION
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BUSTER'S BEDROOM / La Chambre de Buster
Rebecca Horn

THE COMPANY OF STRANGERS / La Compagnie des inconnues
Cynthia Scott

SHAN LIN ZHONG TOU YI GE NUREN / La Premiére femme de la forét
Wang Junzheng

KRACHT / Force
Frouke Fokkema

STEAL AMERICA / Les Voleurs d'Amérique
Lucy Philips

ON THE WIRE / Au bord du gouffre
Elaine Proctor

EIGHT TAELS OF GOLD / Les Huit taels d'or
Cheung Yeung-ting (Mabel Cheung)

SATI
Aparna Sen

MATILDA
Antonietta de Lillo et Giorgo Magliulo

LE ROSE BLU / Les Roses Bleues
Emanuela Piovano, Tizizna Pellerano, Ana Gasco

DODEN PA OSLO S/ Mort en gare centrale d'Oslo
Eva Isaksen

SKYDDSANGELN / Le Garde du corps
Suzanne Osten

SLUCAINIJ VALS / Valse accidentelle
Svetlana Proskurina




ALLEMAGNE

Rebecca
Horn

Rebecca Horn est une artiste re-
nommeée , parmi les plus originales
et les plus éminentes de notre
époque. Ses scuiptures ont été I'ob-
Jjet d'expositions dans le monde en-
tier. Ses mécanismes fragiles et
élaborés, qui font intervenir le
temps et la mise en scéne, l'ont tout
naturellement menée au cinéma.
Rebecca Hom est une poetesse
parmi les sculptrices et une sculptri-
ce parmi les cinéastes.

Filmographie :

1972

Performance 1

1973

Performance 2

1975

Paradieswitwe

1976

Die Chinesische Verlobte
1978

Der Eintanzer

1981

La Ferdinanda - Sonate fur eine
Medici-Villa

BUSTER'S BEDROOM

LA CHAMBRE DE BUSTER

Allemagne/Canada/Portugal, 1990, 104 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Réalisation : Rebecca Horn.

Scénario : Rebecca Horn et Martin Mosebach.
Production : Metropolis Filmproduktion GmbH & Co KG (Berlin),
les Productions du Verseau (Montréal),

Prole Filme Lda (Lisbonne).

Image : Sven Nykvist.
Son : Uwe Kerken.
Musique : Sergey Kuryokhin,
Décors : Nana von Hugo.

Montage : Barbara von Weitershausen.
Interprétation : Donald Sutherland, Géraldine Chaplin, Valentina Corlese,

Amanda Ooms, David Warrilow, Taylor Mead.

Micha, une jeune étudiante en cinéma, est sur la
trace de Buster Keaton. Elle doit écrire sur lui.
Dans les années 30, Keaton, alcoolique, aurait
suivi un traitement dans un sanatorium du désert
californien :
table, la clinique s’est complétement détériorée.
Pour ne pas quitter Nirvana House, les quelques
patients qui y demeurent élisent I'un des leurs. Il
devient le directeur. Le “Docteur O’Connor” n'est
pas aussi inoffensif qu’il parait, mais Micha le

Nirvana House. Autrefois respec-

considere comme le seul occupant de Nirvana
[House qui soit sain d’esprit. Victime d’un accident
a la porte d’entrée de la clinique, elle rejoindra la
danse des patients.

L'originalité du film tient dans son caractere far-

felu et résolument irrationnel. Les plans sont ca-
drés comme des tableaux. Les personnages ne
sont pas réalistes mais excentriques. On se trouve
transporté dans un réve étrange.

COMPETITION

FICTION



THE COMPANY OF STRANGERS

LA COMPAGNIE DES INCONNUES

Canada, 1990, 100 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Réalisation : Cynthia Scott.

Scénario : Gloria Demers assistée de Cynthia Scott et David Wilson.
Production : David Wilson/National Film Board of Canada.
Image : David de Volpi.
Son : Jacques Drouin.
Musique : Marie Bernard.
Montage : David Wilson.
Interprétation : Alice Diabo, Constance Garneau, Winilred Holden,
Cissy Meddings, Mary Meigs, Catherine Roche, Michelle Sweeney, Beth Webber.

Celte comédie surprenante dépeint les rapports
qui s’établissent entre un groupe de vieilles
dames (jouées par des non professionnelles) el
leur joviale conductrice noire. Leur car tombe en
panne en pleine campagne québécoise. Elle n’ont
pas beaucoup de vivres, ni méme un endroit dé-
cent pour dormir, el n'ont pas grand-chose en
commun. Etrangeéres les unes aux aulres. Mais
sereines el belles dans leur dénuement. Cissy,
I'enfant de 76 ans, I'une des vedelles incontestée
du film qui nous transporte par son émerveille-
menlt, el Constance, 88 ans, la doyenne, grande fi-
gure féminine de Radio Canada dans les années
50, sont tirées au sort pour faire la cuisine ; au me-

nu : des grenouilles. Alice, d'origine indienne, se
révele utile en pleine nature. Winifred n’a pas eu
la vie facile, mais elle a le don merveilleux de
pouvoir imiter les oiseaux. Beth, si jeune pour ses
80 ans dans son petil lailleur gris, reste coqueltte
el timide en toute circonstance. Catherine, 69 ans,
est une nonne musicienne ; son bagage est im-
pressionnant. Elle compte, outre un doctoral en
éducation, de solides connaissances en méca-
nique. Mary est timide et réservée. Ecrivaine et
lesbienne, elle a écrit et publié trois autobiogra-
phies. La petite troupe est conduite par Michelle,
vraie comédienne, étoile montante du jazz et du
gospel a Montréal.

CANADA

Cynthia
Scott

Cynthia Scott est née a Winnipeg
en 1939. Diplomes de littérature an-
glaise et de philosophie a I Univers-
té de Manitoba, Assistante de mise
en scéne au théatre de Manitoba.
Réalisatrice/productrice d'un ma-
gazine d'actualité du CBC, Take
Thirty, qui connut un grand succés.
Gréce & laide du National Film
Board of Canada, elle réalise

en 1972

The Ungrateful Land

La Terreingrate

suivi de beaucoup d'autres films
dont: { h
1984

Flamencoat 5 : 15

meilleur documentaire en 1984,

The Company of Strangers est
son premier film de fiction.

FICTION

COMPETITION



Wang
Junzheng

Wang Junzheng, djplomée du dé-
partement de réalisation de I'Aca-

démie du Film de Pékin en 1968,

travaille aux Studios de Pékin.

Ses deux premiers films :

La jeune professeur

Mon frére I'écho e
ont é1é des succés en Chine et ont
remporté de nombreux pri.
En 1989, elle a réalisé :

Super Sleuth.

SHAN LIN ZHONG TOU YI GE.NUREN

LA PREMIERE FEMME DE LA FORET

République Populaire de Chine, 1987, 109 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation : Wang Junzheng.
Scénario : Qiao Xuezhu.
Production : Studios de Pékin.
Image : Zhang Zhong Ping.
Musique : Zhang Qianyi.
Interprétation : Li Xiuming, Li Wei, Ding Jiali, Lei Han.

Lin Nan, une jeune étudiante en art dramatique, travailler comme blcheron. Isolés, ils passent
part dans la forét faire des recherches pour sa pie- leur temps libre dans les bordels. “Petite Chaus-
ce de fin d’études. Elle rencontre le vieux Li qui sure Blanche” est une prostituée gravement ma-
lui raconte son histoire. lade dont Li est désespérément amoureux el dont
Dans les années 40, fuyant la famine, il est venu Lin Nan est le sosie.

avec d’autres hommes dans cette forét pour y

COMPETITION

g FICTION



KRACHT

FORCE

Pays-Bas, 1990, 104 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation, scénario et dialogue : Frouke Fokkema.
Production : Matthijs Van Heijningen/SIGMA .
Image : Theo Bierkens.
Musique : Lodewijk de Boer.
Montage : Wim Louwrier.
Interprétation : Theu Boermans, Anneke Blok, Dave Van Dinther,

Eelco Vellema, Jaap Spijkers, Mieke Verheyden.

Grand Prix Réalisation Ultrecht 1990

Bert Bollens est fermier dans la province de Lim-
burg, au Sud des Pays-Bas. Il vient de perdre sa
femme avec laquelle il a eu un fils, Thomas. L'ex-
ploitation agricole qu'il a batie avec elle est vaste
et réclame beaucoup de travail. Ses deux fréres et
sa mere habitent avec lui. La vie est rude, triste,
rythmée par les travaux et les obseques, sans
grande occasion de réjouissance ou d'échange.
Bert semble ne pas pouvoir supporter la dispari-
tion de sa femme.

Il suit les conseils du prétre du village et part
quelques jours a la foire agricole d'Amsterdam. I
y rencontre Rose, une jeune el jolie femme
peintre et photographe. Rose esl venue la pour
chercher l'inspiration. Treés influencée par I'uni-
vers de Francis Bacon, elle est saisie par I'étrange
physique de Bert et séduite par sa force. Elle déci-
de de le suivre a la campagne.

Un film profondément dramatique, traité de ma-
niere résolument plastique.

Frouke
Fokkema

Frouke Fokkema, née en 1952 &
Hilversum, & alterné voyages et

études  (agronomiques),  expé-

riences de travail agricole et écritu-
re de pieces de théatre.
Kracht est son premier film.

FICTION

COMPETITION



STEAL AMERICA

Seamiess Pictures and Pacific Fim Fund present

Lucy
Philips

Scénariste, réalisatrice, productri-
¢e, Lucy Phillips travaille dans /in-
dustrie cinématographique depuis
1977. Aprés un travail communau-
faire dans le théatre et le cinéma a
Londres et des études de cinéma a
Paris, elle s'est installée aux Etats-
Unis. Plusieurs des clips et des
films qu'elle a produits ou co-réali-
Sés ont remporié des prix. Produc-
trice et assistante de réalisation sur
Big Time de Tom Waiti Steal
America est son premier long mé-
trage de fiction.

LES VOLEURS D’AMERIQUE

Etats-Unis, 1990, 95 mn, n & b, 16 mm, vo. st. franc¢ais Dune

Réalisation : Lucy Phillips.
Scénario : Lucy Phillips et Glen Scantlebury.
Production : Liz Gazzano/Pacific Film Fund.

Son : Peter Meiselman.
Musique : Greg Jones.

Montage : Glen Scantlebury.
Interprétation : Kevin Haley, Clara Bellino.

Certains peuvent passer leur vie a envisager le fu-
tur. Il n’aura pas fallu plus de quinze minutes a
Maria, Stella et Christophe pour décider de
prendre l'avion et voler vers "Amérique. Nos
jeunes Européens vont se rencontrer a San Fran-
cisco, la ville des émigrés. Mais, sans “green
cards", ils ne trouvent que des petits boulots, ha-
bitent des appartements sans meuble el mangent
des céréales au petit déjetiner Le réve américain
existe-t-il encore aujourd’hui ?

Le trio intrépide vole bientdt une voiture pour vi-

siter la Nouvelle Orléans. De retour a San Fran-
cisco, sans Christophe, une année plus tard, Ma-
ria et Stella se lancent dans le spectacle de caba-
rel. Elles rencontrent Jack. Chacun poursuit son
réve et tout est incertain.

Avec charme el humour ce lout premier film dé-
crit la vie de quatre jeunes “rebelles sans cause”
et “s’affirme peu a peu comme la version piquan-
te - et féminine - du Stranger than paradise de
Jim Jarmush”. (Bérénice Reynaud)
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ON THE WIRE

AU BORD DU GOUFFRE

Grande-Bretagne, 1990, 85 mn, coul., 16 mm, vo. st. fran¢ais Dune

Réalisation et scénario : Elaine Proctor.
Production : Laurie Borg/National Film and TV School.
Image : Yoshi Tezuka.

Son : Ben Young.

Musique : Lucien et Erik Windrich.

Montage : David Freeman.
Interprétation : Michael O'Brien el Aletta Bezuidenhoul.

Tourné au Zimbabwé, le film décril les consé-
quences de 'apartheid et de la militarisation dans
la sociélé Sud Africaine, vues a travers la vie de
Aletta et Wouter, un couple de jeunes blancs afri-
kaners vivant dans une ville rurale trés conserva-
trice. Wouter a été soldat dans les forces armées
Sud-Africaines pendant huit ans. De retour chez
lui aupres de sa femme, il essaie de s’adapter a la
vie civile dans la communauté blanche de plus en
plus terrorisée par le mouvement de révolte des
jeunes noirs. Profondément marqué par les atro-
cités dont il a été témoin, et que lui-méme a com-
mises, Wouder perd lentement ses capacités de

fonctionner au sein de cette culture calviniste ri-
gide. Son comportement sexuel devient de plus en
plus violent et ordurier. L'escalade irréversible de
I'aliénation déclenchée par le racisme ruine son
équilibre mental. Il est devenu une béte sauvage
sur le qui-vive et prét a tuer.

Le film innove dans la fagon trés personnelle qu’a
la réalisatrice d’éclairer les dégats profonds que
provoque I'apartheid chez I'individu. Sa violence
sexuelle agit la comme métaphore de la violence
des lois de Papartheid qui ruinent toute justice so-
ciale.

GRANDE BRETAGNE

Elaine
Proctor

Elaine Proctor est née & Johannes-
burg (Afrique du Sud). Aprés des
éludes & la London International
Film School, elle fonde en 1983 la
société Loy Films en Afrique du
Sud, pour-former de jeunes techni-
ciens noirs. Etudes de 3éme cycle
au National Film & Television
School. On the Wire est son film de
these.

Filmographie :

1983

Eyes to See to Read
1984

Re Tia Bana/We Will See
1986

Sharpeville Spirit

1988

Palesa

FICTION
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HONG KONG

Cheung Yeung-ting
(Mabel Cheung)

Dipld"' ée de Iécole de cinéma de
['Un s _deNewY K, ellsaira-

Ince é Radao Télévismn Hong-
Kong.

Elle a réalisé deux autres longs mé-

1985 e

lilegal Immigrant

Limmigrée illégale

19620

An Autumn’s Tale

Un Conte d'automne
“en compétition au | Festival de Cré-
teil 1988.

EIGHT TAELS OF GOLD

LES HUIT TAELS D'OR

Hong-Kong, 1990, 100 mn, coul., 35

mm, vo. st. anglais/franc¢ais Dune

Réalisation : Cheung Yeung-ting (Mabel Cheung).
Scénario : Law Chi-yeun.

Production : Golden Harvest.

Image : Bill Wong.
Montage : Shun Yu, Chi-Leung Kwong.

Décor : Rebecca Li.

Musique : Tayo Lo, Richard Lo.

Interprétation : Samo Hung, Sylvia Chang, Lau Kwok Ping,
Ho Tak Hung, Danny Chu, Jesse Torn, Danny Wong, Maria Orite, Diego Videla.

Slim, chauffeur de taxi sino-new yorkais, revient
en Chine aprés 16 ans d’absence. Il retrouve sa fa-
mille 8 un moment de crise : sa soeur est enceinte
pour la deuxiéme fois ; or, la loi est stricte : “une
famille, un enfant”. A 'unanimité on décide de re-
tourner au village natal pour cacher I'enfant. Mais
la cousine “Odds and ends” qui les guide n’a au-
cun sens de I'orientation.

A travers le personnage de Slim, farouche parti-
san des gadgets et des valeurs américaines, le film
stigmatise ceux qui voient tout avec les yeux de
I’Occident, en méme temps qu'il ironise sur le
“glorieux plan quinquennal” mis en avant par les
dirigeants du pays. Slim se rend compte qu’il est
aussi dépaysé en Chine qu'aux Etats-Unis.

COMPETITION FICTION



SATI

Inde, 1989, 140 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation : Aparna Sen.

Scénario : Aparna Sen et Arun Banerjee.

Production : National Film Development Corp.
Image : Ashok Mehta.
Musique : Chidananda Das Gupta,

Montage : Shaktipada Roy.
Interprétation : Shabana Azmi, Kali Banerjee, Pradeep Mukherjee,

Ketaki Dutta, Shakuntala Barua, Ajit Banerjee, Arun Banerjee,

Présenté au Festival de Nantes 1990,

Sali se situe au début du 19éme siécle avant 'ap-
plication de I’Acte de Sati, a une époque ou I'hin-
douisme des brahmanes ¢tait a son apogée. Uma,
une jeune brahmane muette et orpheline, habite
chez son oncle. I’horoscope d’'Uma indique le
veuvage, la famille ne réussit pas a lui trouver un
époux. Selon une tradition de I'époque, on la
marie & un arbre. Ce méme arbre était le compa-
gnon de jeu d’Uma et le film traite des relations
entre deux muets:lajeune fille et 'arbre. Souffre-
douleur de sa vieille tante et de ses filles (comme
Cendrillon), elle ne trouvera jamais de prince

charmant. Au contraire, l'instituteur du village
abusera d’elle. Enceinte, elle périra seule et aban-
donnée sous son arbre foudroyé.

“Ce film se situe a une époque ot la société bengali
ne pouvail pas donner de dignité aux femmes. En
prétendant la protéger, Uhindouisme brahmane,
dominé par les hommes, a réduit la femme a un
bien et l'a soumise a une oppression incroyable”.
(Aparna Sen)

Apama
Sen

Actrice dans Teen Kanya de Satya-
Jit Ray, Aparna Sen est Ia fille de
I'éminent critique de films, Chida-
nand Dasgupta.Réalisatrice depuis
1981.

Filmographie :

1981

36 Chowringhee lane
1985

Parama

1989

Sati

Elle prépare actuellement Picnic,
un film sur les relations difficiles
d'une femme mariée agée avec sa
plus jeune soeur.

FICTION
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Antonietta de Lillo
et Giorgo Magliulo

Antonietta de Lillo et Giorgio Ma-
gliulo sont nés & Naples, la premié-
re en 1960, le second en 1958. Elle
travaille comme journaliste, il est
caméraman & la télévision forsqu'ils
commencent a travailler ensemble
comme opérateurs pour divers do-
cumentaires. Ayant créé en 1985
leur société de production, Angio
Film, ils réalisent leur premier long
métrage en 1986, Una Casa in bili-
co (présenté aux 4emes Ren-
contres d'Annecy) et leur second,
Matilda, en 1990.

MATILDA

Italie, 1990, 90 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Réalisation : Antonietta de Lillo et Giorgio Magliulo.

Scénario : Graziano Diana, Antonio Fiore, Stefano Masi.
Production : Angio Films SRL,
en association avec So, Co. Imm Partecipazioni spa.
Image : Giorgio Magliulo.
Son : Uberto Nijus.

Musique : Franco Piersanti.

Décors : Paola Bizzari.

Montage : Simona Paggi.
Interprétation : Silvio Orlando, Carla Benedelti, Milena Vukotic,
Luigi Petrucei, Gianni Agus, Wanna Polverosi, Mario Santella, Tino Schirinzi.

Une jeune femme, Matilda, porte malheur a ses
maris successifs, qui meurent tous d’un accident.
Belle, riche el audacieuse, elle sombre dans la né-
vrose el décide de passer une petite annonce. Sa
rencontre avec Torquato, timide et poétique ar-
chiviste d’une institution culturelle prestigieuse,
semble vouée a I’'échec. Lui, tout d’abord mal-
adroit, est bient6t terrorisé quand il apprend le

passé de cette femme. Mais Matilda est détermi-
née a changer son destin et décide de faire de lui
un grand artiste.

Les interpretes meénent, tambour battant, celte
comédie ironique qui explore sur le mode lantas-
tique les stéréotypes des rapports hommes-
femmes.

COMPETITION
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LE ROSE BLU
LES ROSES BLEUES

ITALIE

Italie, 1990, 85 mn, coul., 35 mm, vo. st. franc¢ais Dune

Réalisation : Emanuela Piovano, Anna Gasco, Tiziana Pellerano.
Scénario : Emanuela Piovano, Anna Gasco.
Production : Kitchen Film, Airone Cinematografica.
Image : Elisa Basconi.

Musique : Cinzia Gangarella.

Montage : Alfredo Muschietti.

Interprétation : Carmen C., Antonietta P., Daniella A.,
Morgana C., Elisabetta B.,
et d'autres détenues de la Centrale “Le Vallette™ a Turin,
avec la participation de Laura Betti et Ninetto Davoli.

Une amie améne une rose bleue en prison, a I’al-
tention de Lidia. Elle passe entre les mains des
différentes détenues car si Lidia a justement écril
un poeme sur les roses bleues, elle se trouve ac-
tuellement en cellule d’isolement. Et au moment
ol la derniére des détenues ayant recu la rose voilt
enfin la porte de cette cellule s’ouvrir, les alarmes
se déclenchenl, les sirénes sonnent.

Collaboration entre les détenues de la Centrale
“Le Vallette” a Turin et le groupe Camera Woman
(dont les réalisatrices font partie), ce film est dé-
di¢ a Lidia, Ivana, Michi, Editta et Lauretta qui
sont mortes ainsi, que six autres détenues as-
phyxiées par la fumée, dans I'incendie de celtle
prison, le 3 juin 1989.

Emanuela
Piovano

Emanuela Piovano née a Turin en
1959. Avec l'association Camera
Woman, elle a réalisé une série de
vidéo-letires dans des prisons de
femmes. i

Filmographie :

1987

Senza Fissa Dimora- TV
1988

Camera Oscura
Epistolario-Immaginario
Video Lettera del Carcere
1989

Milonga de la Nina - TV

FICTION

COMPETITION



Eva
Isaks,en

\Eva Isaksen a commencé & faire
des fims en super 8, dans sa ville
natale, Moss, & une heure d'Oslo.
Avec Eva Datr, rencontrée dans un
 atelier de réalisation de courts mé-
ttages, elleaécritetréal:séplu—
sieurs  courts. métrages  depuis
1981, pamn lesquals Sl

DODEN PA OSLO §

MORT EN GARE CENTRALE D’0SLO

Norvége, 1990, 99 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation : Eva Isaksen.
Scénario : Axel Hellstenius, d’apres un roman de Ingvar Ambjernsen.
Production : Harald Ohrvik/Norsk Film A/S.
Directeur de Production : Gunnar Svensrud.
Image : Philip @gaard.
Son : Are Kalmar.
Musique : Kjartan Kristiansen.
Montage : Pal Gengenbach.
Source : Norsk FilmDistribusjon A/S.
Interprétation : Havard Bakke, Tommy Karlsen, Helle Beck Figenschow, Brit

Pelle et Proffen, deux adolescents d’Oslo, se pas-
sionnent pour les histoires policieres. Elevés dans
la grande ville, leur territoire est la rue, les grands
magasins, leur imaginaire est habité par les séries
Lélévisées. Dans un tel univers, comment échap-
per au péril de la drogue, de la prostitution, de la
délinquance ! Habitués des escalators, des fa-
cades de béton, de la Gare Centrale et de I'entre-

lacs des échangeurs routiers, tous deux se taillent
une image de justicier et meénent I'enquéte dans
la mégapole.

En arriere plan, la famille peu conventionnelle et
“baba cool” illustre bien le climat des années
soixante et, par contraste, souligne la rudesse des
années quatre vingt dix.

COMPETITION
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SKYDDSANGELN

LE GARDE DU CORPS

Suede, 1989, 104 mn, n & b, 35 mm, vo. st. franc¢ais

Réalisation : Suzanne Osten.

Scénario : Madeleine Gustafsson, Etienne Glaser, Suzanne Osten,

d’apres un roman de Ricarda Huch, Der Letzte Sommer.,
Production : Anders Birkeland pour Swedish Film Institute, Swedish Television 2, Filmhouse, Mekano Pictures.

Image : Goran Nilsson.
Son : Ulf Darin, Klas Engstrom.

Musique : Franz Schubert, Richard Wagner.

Montage : Michal Leszczylowski.

Interprétation : Philip Zandén, Etienne Glaser, Malin Ek, Bjérn Kjellman, Gunilla Roor.

La rumeur courl qu'un attentat se prépare contre
le Ministre de I'Intérieur, retiré pour I'été a la
campagne avec sa famille. Un jeune homme est
engagé comme garde du corps.

“Pour le cinéma, je travaille a partir d’un matériel
qui peut refléter mon point de vue sur notre époque.
Je me suis reconnue dans ce roman datant du début
du siecle, le Dernier été de Ricarda Huch. Je me
suis identifiée avec la femme du ministre, et avec le
ministre, car j'appartiens a une classe sociale qui
disparaitra demain - a cause du temps et de I'His-
toire -. Je m’identifie a la jeune fille du ministre qui
prend parti contre son pere et fonde des mouve-

ments politiques allernatifs en faveur des étudiants
sans ressources. Je m'identifie également au terro-
riste, qui a pour mission de détruire la structure du
pouvoir et qui, invité par cette famille qu’il hait vis-
céralement, réve en méme temps d’amour, d’intimi-
té, d’une vie familiale... J'ai décidé que cette histoi-

re, bien qu'écrite en 1910 pour répliquer aux dewr

révolutions qui venaient de se dérouler en Russie, et
bien qu’étant une description de la famille et du ter-
rorisme au début du XXeme siece, était en fait un

parfait reflet d’avjourd’hui. Je dédie ce film en noir

et blane a John Cassavetes."
(Suzanne Osten)

Suzanne
Osten

Suzanne Osten : née en 1944. Met-
teuse en scene au théatre et au ci-
néma et scénariste. Elle fonde en
1960 le Pocket Theatre, troupe
d'avant-’garde qui se produit dans
les écoles, les prisons et dans la
rue. Au début des années 70, elle
entre au Théatre Municipal de
Stockholm et dans les quinze an-
nées qui suivent, elle monte des
spectacles pour enfants et pour
adultes.

Filmographie :

1982

Mama, vart liv ar mu
1986

Broderna Mozart
Les Fréres Mozart
1968

Livsfarlig film
Film dangereux

Primée par le public 2 Créteil (1987)
pour Les Fréres Mozari, Suzanne
Osten réalise la une superbe mise
en scéne sur le terrorisme. Dans ce
film & caractére historique, la me-
thode Osten opere a merveille : les
pulsions et les affects qui animent
les étres commandent les mouve-
ments de la caméra.

FICTION
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Svetlana
Proskurina

Née en 1948, Svetlana Proskurina
a éludié la réalisation & Léningrad
et a Moscou..

Film de fin d'études :

1987
Roditelski den
Jour des Parents

Court métrage :

Children’s Playground

La Cour de récréation d'enfants,

a remporie le prix de la meilleure
mise en scene au 3eme Festival du
Cinéma Soviétique.

SLUCAINIJ VALS

VALSE ACCIDENTELLE

URSS, 1990, 90 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Réalisation : Svellana Proskurina,

Scénario : Pavel Finn.
Production : Lenfilm.

Image : Dimitri Mass.

Son : Vladimir Persov.
Musique : Viaceslav Gaivoronskij.

Interprétation : Alla Sokolova, Tatjana Bondareva, Sergej Parapanoy,

Alexej Serebrjakov, Viktor Proskurin.

Sélectionné a Locarno et Viarregio 1990.

Tatjana, femme de 40 ans, vit dans un voisinage
qui supporte assez mal sa marginalité. Trois
jeunes désoeuvrés s'installent dans sa vie privée.
“Ils squattent son appartement, mangent ses cor-
nichons, font sa vaisselle et figurent dans ses pe-
lites intrigues domestiques bizarres.
(Prostitution ? Trafiquante de marché noir ? On ne
saura jamais)”.

Gérard Lefort - Libération 18/8/90

Un jour elle décide de faire 'éducation sexuelle
d’un des garcons. “Tu es russe, tu as vingt-deux

AR NLLILARR,

ans et tu es puceau. Tu meériterais qu'on t'expo-
se au musée”. Le [ilm esl rude, la caméra coupe
dans le vif des situations et I'on est parfois amené
par de longs plans séquences a abandonner le fil
de I'histoire pour découvrir un monde plus inté-
rieur, ol se mélent des références au passé.

Elle finira par flanquer tout le monde a la porte.
Le passage de ces jeunes aura rempli momenta-
nément son existence vide. Et pourtant dans cette
extréme pauvrelé, Tatjana garde une lucidité sur-
prenante. Le naufrage d’une société toute entiére
se lil dans ce film..

COMPETITION
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GELD - FORTLAUFENDE NOTIERUNGEN / Argent - Cotation continue
Roswitha Ziegler et Rebecca Harms

TALKING BROKEN / Parler "Broken"
Frances Calvert

VERRIEGELTE ZEIT / Le Temps enfermé
Sibylle Schonemann

QUE VIVAN LOS CROTOS / Vive les vagabonds
Ana Poliak

SONGOLOLO : VOICES OF CHANGE / Songololo : Les voix de 1'avenir
Marianne Kaplan

THE BURNING TIMES / Le Temps des blichers
Donna Read

PARIS IS BURNING / Yes, Paris briile
Jennie Livingston

ZULEI
Piivi Takala et Kristina Tuura

HIDDEN FACES / Visages cachés
Claire Hunt et Kim Longinotto

MAMA CALLE / Maman la rue
Arjanne Laan




ALLEMAGNE

Roswitha Ziegler
et Rebecca Harms

Roswitha Ziegler, née en 1950, a
étudié a ['école des Beaux Arts de
Mannheim et de Hambourg.

Filmographie :

1976

Tue Recht und Scheue Niemand
1977

Schwesterntag

1978

Landfrauen

1978/79

Vom Himmel fall ich auf die
Erde Und Merke, wie ich schwe-
rer werde

1979

Die Herren machen das Selber,
dass Ihnen der arme Man feyndt
wirdt

1980

Der Traum von einer Sache
1982/85

Zwischenzeit

1986/87

Der lieben Mutter

Rebecca Harms :
premier film.

GELD - FORTLAUFENDE NOTIERUNGEN

ARGENT - COTATION CONTINUE

Allemagne, 90 mn, 1990, 16 mm, st. francais

Réalisation : Roswitha Ziegler et Rebecca Harms.

Scénario : Roswitha Ziegler et Gerd Ziegler.

Production : Wendlandische Film Cooperative,
Image : Niels Christian Bolbrinker.
Son : Gerhard Ziegler.

Musique : Michel Seigher.

Montage : Roswitha Ziegler et Rebecca Harms.

De quelle nature est ’'argent ? Combien cofite le
monde ? En 12 chapitres successifs, le film propo-
se une exploration du systeme monétaire mondial
et un essai sur la nature et la circulation de 'ar-
gent, de ses rapports au lemps el aux profits. Si
I'argent est une fiction, il n’en est pas moins vrai
qu'il agit concrétement comme “lubrifiant” pour
faire tourner I'économie.

Objet de culte et de convoilise, il doit se protéger,
construire des temples de plus en plus massifs,

des coffres-forts, des bunkers. Uargent transfor-
me le temps de vivre en temps de travail et atteint
la sphére intime de l'individu. “Le temps est a
Dieu, I'intérét est au diable”, et pour I'usurier qui
a vendu le temps, I'église a créé le purgatoire.
Mais qui rendra le temps volé ? L’argent circule a
la vitesse de la lumiére, comme les armes, jette
des milliers de gens a la rue, fait périr le Tiers
Monde sous le poids de la dette, entretient I'op-
pression, détruit le regard de I'enfant libre.

COMPETITION
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TALKING BROKEN

PARLER “BROKEN”

Allemagne, 1990, 76 mn, coul., 16 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation el scénario : Frances Calvert.
Production : Frances Calvert et Lindsey Merrison.
Image : Peter van den Reek.
Son : Pat Fiske. Musique originale des insulaires du Détroit de Torres.
Montage : Stewart Young.

Parlez-vous “Broken™ ? Non ? Alors, suivez
Frances Calvert, cinéaste australienne, qui vous
fera découvrir ceux et celles qui parlent cette
langue : les habitants des iles du détroit de Torres,
entre le nord de I’Australie et la Nouvelle Guinée.
C’est “le paradis sur terre” au dire d’'une accom-
pagnatrice touristique américaine. Venez écouter
la parole des insulaires et les raisons pour les-
quelles ils réclament I'indépendance.

Depuis leurs premiers contacts avec des Blancs,
en 1871, ils subissent I'emprise de colonisateurs
bienveillants mais efficaces ; ce furent d'abord les

missionnaires, puis les "Protecteurs" du Gouver-
nement et maintenant, les 14 iles sont adminis-
trées par une myriade d'organismes gouverne-
mentaux. Mais tandis que les insulaires s'éver-
tuaient a plaire aux Blancs et a les imiter, qu'est-il
advenu de leur personnalité et de leur amour-
propre ? Ils ont conservé la langue indigéne et
pratiquent encore leurs danses mais dans quelle
mesure le monde moderne les a-l-il marqués, par
le biais d'emprunts a la culture blanche incorpo-
rés dans les coutumes insulaires ?

ALLEMAGNE

Frances
Vcalvert

Frances Calvert est née a Sydney
(Australie) en 1950.

Etudes Universitaires.

Voyages en Asie, Afrique, Europe
etau Moyen-Orient. Elle s'installe a
Beriin en 1977, sans interrompre
voyages et ateliers vidéo auprés
des minorités d'Australie.

DOCUMENTAIRES COMPETITION



ALLEMAGNE

Sibylle
Schonemann

Sibylle Schénemann : née a Berlin-
Esten 1953.

Assistante de réalisation aux Stu-
dios DEFA. Etudes de réalisation a
I'école de Potsdam-Babelsberg
Elle réalise plusieurs courts mé-
frages, travaille a des scénarios et
des adaptations jusqu'en 1964.
Aprés son émigration en R.FA., el-
le travaille au Hamburger Filmbdro.

VERRIEGELTE ZEIT

LE TEMPS ENFERME

Allemagne, 1990, 90 mn, n & b, 35 mm, vo. st. frangais

Réalisation : Sibylle Schénemann.

Production : Bernd Burkhardt et Alfred Hiirmer.
Directeur de production : Herbert Kruschke.
Image : Thomas Plenert,

Son : Ronald Gohlke.

Musique : Thomas Kahane.

Montage : Gudrun Steinbriick.
Diffusion : Ex Picturis/Berlin.

Grand Prix Festival Documentaire Leipzig 1990.

En 1985, Sybille Schénemann est arrétée avec son
mari, également cinéaste. Empéchés de faire
leurs films depuis de nombreuses années, ils
avaient déposé une demande d’émigration
quelque temps auparavanl et déclenché a leur in-
su une machine de répression infernale. Peu a
peu une nasse se resserre sur eux : enquéte de
voisinage, écoutes téléphoniques, contacts dis-
crets aupres des studios ou ils travaillaient, dé-

nonciation, lettre de diffamation. Une année de
prison et quatre années d’exil suivront.

Le mur tombé, la réalisalrice entreprend celle au-
tobiographie émouvante et remonte la filiere de
tous ceux qui (dirigeants des studios, respon-
sables de la Stasi...) ont contribué a sa dénoncia-
tion. “Qu’est-ce que vous voulez savoir ? Posez vos
questions plus concrétement”. Elle ne veul rien
savoir, elle veut connaitre leurs impressions per-
sonnelles, leurs souvenirs. “Je voulais seulement
vous voir”. Tableau accablant d’'une machine ré-
pressive aux rouages humains.

COMPETITION
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QUE VIVAN LOS CROTOS

VIVE LES VAGABONDS

Argentine, 1990, 76 mn, coul., 16 mm, vo. st. franc¢ais Dune

Réalisation : Ana Poliak.
Scénario : Ana Poliak avec la collaboration de Willy Behnisch.
Production : Eduardo Safigueroa et Ana Bas.
Image : Willi Behnisch.
Son : Luis Corazza.
Musique : Gabriel Senanes.
Montage : Luis Mutti, Ana Poliak.
Interprétation : Bepo Ghezzi, Filibert Satti, Uda Conti,
Mario Penone, Hector Woollands, Pascual Vuotto, Pedro Yatauro, Hugo Nario.

Prix Coral, meilleur documentaire, 12éme Festival de la Havane.

Un jour de 1950, José Américo Ghezzi, dit Bepo,
anarchiste sans travail, a tout quitté et pendant 25
ans a sillonné le pays en empruntant clandesline-
menl les trains. Il rejoint la cohorte de ces vaga-
bonds, “les clochards célestes” - comme I'écrira,
quelques années plus tard, J. Kerouac - qui, par
nécessité, emprunte les trains de marchandises et
suit le rythme des saisons de 'opulente terre d’Ar-
gentine, fait halte parfois avec d’aulres autour

L ——

d’un feu de bois, parle littérature, politique, philo-
sophie. Parcourant les chemins avec tout son bien
en bandouliére, recherchant la liberté que la so-
ciété ne peut lui offrir, Bepo rencontre un jour “le
Francais” (professeur a la Sorbonne), son maitre
a penser qui I'influencera pour toujours.

Dans son village natal, ses amis ne 'ont pas ou-
blié. Bepo a voulu garder sa liberté et ainsi, a
construil sa légende.

Ana
Poliak

Ana Poliak est née en 1962 & Bue-
nos Aires (Argentine). Diplome de
réalisation du Centro Experimental
de Realizacion de ['lnstituto Nacio-
nal de Cinematografia. Elle a étudié
le dessin et la peinture avec Ansel-
mo Piccoli et a travaillé dans: les
arts graphiques.

Courts métrages :

1985

El Eco

1986

Bolshoi Ballet en Buenos Aires
1987

Naum Knop, rétrospective
1989

Suco de Sabado
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CANADA

Marianne
Kaplan

Marnianne Kaplan a quitté sa ville
natale, Capetown, & 20 ans pour
découvrir le' monde. Elle est dipl6-
mée de I'Emily Carr College of Art
and Design de Vancouver. En
1985, elle a travaillé sur des films
canadiens et américains comme
décoratrice. Elle a une double ci-
toyenneté : Sud-Africaine et Cana-
dienne.

Filmographie :

1983

Innercity

1984

Between the Lines

1986

Petroglyphis : Images in Stone

SONGOLOLO : VOICES OF CHANGE

SONGOLOLO : LES VOIX DE L'AVENIR

Canada, 1990, 54 mn, coul., 16 mm, vo. st. frangais Dune

Réalisation : Marianne Kaplan.
Scénario : Merrily Weisbord.

Production : Marianne Kaplan, MSK Prod. Inc. Vancouver.
Image : Dewald Aukema.
Son : Tony Bensusan.

Musique : Mzwakhe Mbuli.
Montage : Janice Brown.
Interprétation : Geina Mhlophe et Mzwakhe Mbuli,

Primé a Chicago et San Francisco. Sélectionné a Vancouver et Ouagadougou.

Ce poeme musical sur PAfrique du Sud, loin de
faire oublier les atrocités, témoigne a sa maniere
el révele deux arlistes célebres dans la commu-
nauté noire. Geina Mhlope est écrivaine féministe
et s’efforce de redonner espoir aux générations
d’Afrique du Sud qui n’ont connu que I"Apartheid.
Conteuse, elle tente de transmettre aux plus
jeunes le gott pour leur culture orale et populai-
re. Elle leur enseigne son art de conter, et surtout
parce que ce sont eux qui vont en prison, elle leur
apprend de nouveau a sourire. Elle sillonne son
pays, revient au village, participe aux danses reli-
gieuses, aux rituels traditionnels africains, sans
rien perdre de sa détermination. Elle est 'image

rare et prometteuse d’une femme intellectuelle
noire, issue du peuple, a jamais liée a lui, a ses ra-
cines, a son héritage. Elle contribue, par son ac-
Llion poétique el ses spectlacles de conleuse, a revi-
taliser la culture de son peuple.

Mzwakhe Mbuli est un musicien et poéte engagé.
Du haut des tribunes, lors des meetings poli-
tiques, il trouve les mots, le rythme, le souffle
pour renforcer dans I'esprit du peuple la volonté
d’exister. Ses mots sont puissants et doux, tour-
mentés et sereins. Il construit des images pour un
destin collectif meilleur.
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THE BURNING TIMES

LE TEMPS DES BUCHERS

Canada,1990, 58 mn, coul., 16 mm, vf

Réalisation : Donna Read.

Scénario : Erna Buffie.
Production : Office National du Film du Canada. Studio D Production.

Image : Susan Trow.

Son : Diane Carriére, Jackie Newell,

Musique : Loreena McKenniltt.

Texte : Erna Buffie.

Narratrice : Martha Henry.

Montage : Judith Merritt, Donna Read.

Entre 1350 et 1750, celles qu’on appelait sorcieres
furent persécutées en Europe par Pinquisition el
la médecine, qui voulaient combattre I'Hérésie.
On compte environ neuf millions de morts en 300
ans. Des centaines de milliers de femmes furent
brilées. Un véritable holocauste. Et pourtant,
pendant des milliers d’années, ces femmes
avaient été les médecins du peuple. Connaissant
les principes de I'anatomie, elles mettaient les en-
fants au monde et tenaient les mourants dans
leurs bras. Les prétres enrageaient de voir les
communaulés rurales entierement tournées vers

les valeurs spirituelles et d’entraide du matriarcat
le plus ancestral. Renouant avec I’histoire de ces
persécutions, le film rassemble les extrails des
proces, la lecture des manuels de la chasse aux
sorcieres, les éléments de I'art, de la littérature et
de liconographie qui peuvent apporter les
preuves de leur persécution.

Aujourd’hui, au Canada, de jeunes sorciéres ré-
habilitent leur mémoire, retrouvent les traces dis-

parues de leur culture. Le soir de I'Halloween, le
25 octobre, la sorciére est reine de la nuit.

CANADA

Donna
Read

Donna Read est entrée en 1963 &
['Office National du Film du Cana-
da, ol elle a appris le montage. En
1973, elle tourne en Inde Kripalu.

Récemment, elle a réalisé des films
sur les femmes et Ia spiritualité :
Goddess Remembered,

The Burning Times et Full Circle.

Donna Read produit et réalise ac-
tuellement, a titre indépendant, un
film qui sortira en 1991.

DOCUMENTAIRES
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ETATS -UNIS

Jennie
Livingston

Jennie Livingston a étudié le ciné-
ma & I'Université dété de New
York.

Assistante sur Home of the Brave
de Laurie Anderson et sur Orphans
de A.J. Pakula.

Paris is Burning est sa premiere
réalisation.

PARIS IS BURNING

YES, PARIS BRULE

Etats-Unis, 1990, 78 mn, coul., 16 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation : Jennie Livingston,
Production : Jennie Livingston, Claire Goodman, Barry Swimar/Off-White Productions.
Image : Paul Gibson.
Son : Judy Karp, Catherine Calderon, Scott Breindel.
Montage : Jonathan Oppenheim.

Si vous étes gay et black a Harlem, vous courez les
bals ou s'organisent de spectaculaires happe-
nings : mélange de défilé de mode, de break dan-
ce et performance. C'est le "voguing" qui "a déja
son film. En juin dernier, au Gay and Lesbian Film
Festival de New York, un film affichait complet :
Paris is Burning de Jennie Livingston... Dans la
file d’attente on voyait, pailletées, perruquées et
parfumées les reines des bals fous de Harlem. Le
voguing aborde de front les questions d’identité
sexuelle et raciale : comment un groupe maitrisé
arrive a se saisir des codes et des images de la
classe dominante pour en créer sa propre culture.
Une culture qui s’est forgée tout un arsenal
conceptuel. Les “maisons” et les “meres” sont des

inventions propres au voguing... Une étape supé-
rieure de méchanceté consiste a “throwing sha-
de” (jeter de I'ombre) sur son ou sa rivale. Une
danse réussie est une maniere particulierement
brillante de “jeter de I'ombre”
traditionnelles n’aiment rien tant que se ma-

. Si les vogueuses

quiller, se poudrer, s’emplumer... dans les bals-
compétitions, la catégorie “buch queen” permet
de se déguiser en b-boy, plombier, dealer ou étu-
diant. Dorian Cory, qui “vogue” depuis plus de
trente ans, gagne sa vie en cousant les robes de
ses copines. Willy Ninja se retrouve dans des défi-
lés de mode au Japon, en France, en Italie”.

Bérénice Reynaud in Libération - 23 aotit 1990
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ZULEI

Finlande, 1990, 52 mn, coul., 16 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation et scénario : Piivi Takala et Kristina Tuura.
Production : Proppu 1000 (Paivi Takala et Kristina Tuura).
Image : llja Frez, Petri Himiliinen,

Son : Paul Jyrila.

Montage : Outi Hyytinen.

La riviere est desséchée a Gulbin Kaba depuis
cinquante ans. Le fond de la riviére est couvert
d’herbe séche, dans laquelle poussent des
groupes de dalliers, comme de petites iles au tré-
sor. Sur la colline d’herbe sablée et briilée par le
soleil, se trouve le village de Serkin Rugage.

Zulei est une fille fulani, de Serkin Rugage, elle a
quatorze ans : 'dge de se marier. Elle esl le per-
sonnage principal de ce film qui étudie le mode de
vie d'une famille nomade devenue sédentaire.

Au début des années 1990 ces fulani nigériens vi-
vent toujours selon leurs coutumes millénaires,
mais le changement approche inéluctablement. Il

vient de deux directions : du Nord pousse le Sa-
hara invivable, de 'autre coté du village vient I'in-
formation disant comment se sauver pour ne plus
étre a la merci des éléments. On vit aussi les der-
niers jours de Zulei avant le mariage. [y a des an-
nées ses parents ont donné leur accord el le ma-
riage sera célébré avant la saison des pluies.

Ce portrail est remarquable, la caméra est discre-
te et a la bonne place, les interviewé(e)s parlent
sans géne de leur mode de vie. Justesse et sobrié-
té caractérisent ce documentaire, dans les prises
de vues, les interviews, le choix de la musique et
le rythme.

FINLANDE

Péivi Takala et
Kristina Tuura

Plusieurs documentaires consa-
crés a I'Afrique Noire.
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Claire Hunt et
Kim Longinotto

Kim Longinotto a étudié Ia prise de
vues documentaire et la mise en
scéne a la National Film and Televi-
sion School, s'orientant vers Ia réa-
lisation vers 1876. Jusqu'en 1986,
elle signe notamment Pride of Pla-
ce, Cross & Passion, Theatre
Girls et Underage.

Claire Hunt travaille d'abord dans
une compagnie de production vidéo
avant de s'orienter vers la prise de
son a partir de 1983.

En 1986, Kim Longinotto et Claire
Hunt fondent leur propre société
20th Century Vixen, produisent et
réalisent :

1988

Fire Raiser

1989

Eat the Kimono, en compétition &
Créteil en 1990

1990

Hidden Faces

HIDDEN FACES

VISAGES CACHES

Grande-Bretagne, 1990, 52 mn, coul., 16 mm, vo. st. francais

Réalisation : Claire Hunt et Kim Longinotto.
Production : Twentieth Century Vixen - Brighton.

Image : Kim Longinotto.
Son : Claire Hunt.

Musique : Jazz Coleman.
Montage : John Mister.

Interprétation : interviews Safaa Fathay.

"Nous avons voulu faire un film sur les réactions
des femmes égyptiennes face a U'lslam dans leur vie,
au port du voile, a l'excision, a leurs relations avec
les hommes et a la virginité. Nous avons souhaité
inclure le témoignage de Nawal El Saadawi, dont
les écrits ont été bannis en Egypte mais largement
diffusés a Uétranger; el présenter aux spectateurs
occidentauxr d’autres témoignages, ceux des fem-

mes arabes que décrit 'oeuvre de cette écrivaine.
Notre intention était de rendre compte des expé-
riences de ces femmes ('entrée dans l'age adulte, le
mariage, la vie familiale, leurs difficultés, toutes
ces choses universelles en deépit des barriéres cultu-
relles), de la maniere la plus passionnante et la
plus personnelle qui soit."

(Claire Hunt - Kim Longinotto)
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MAMA CALLE

MAMAN LA RUE

Pays-Bas, 1990, 63 mn, coul., 16 mm, vo. st. francais Dune

Réalisation et scénario : Arjanne Laan.

Production : Moving Image.

Producteur : Kaie Klaassen.

Image : Melle Van Essen.

Son : Jésus Sanchez.

Musique : Patricio Wang,

Montage : Yan Dop.

Interprétation : Alfredo Flores Lean, Israel Tolerting-Garcia,

Balentin, Juan Emmanuel Jimenez.

Deux enfants des rues de 9 et 14 ans sont insépa-
rables. Contre vents et marées ils essaient de sur-
vivre. Comme beaucoup d’autres enfants, ils vi-
vent el travaillent dans les rues grouillantes de
Mexico. LJun fait le cracheur de feu dans I'inces-
sant flot de voitures. D’autres font les clowns, ven-
dent des chewing-gums ou nettoient les pare-bri-
se. Leurs visages portent les marques de leur lutte
pour subsister.

La réalisatrice les suit la nuit, dans leurs ca-
chettes, sur les toits froids des immeubles ot ils
dorment. Elle filme la faim, I'ennui, le manque de
chaleur et de famille mais aussi leur courage et
leur force. Et la fuite vers la mort : la drogue sous

forme de colle qu’ils inhalent. Quelquefois, ces
deux copains vont a la campagne, en stop ou en
train, cherchant I'excitation et 'aventure. Ils es-
saient de retrouver ce qu'ils ont perdu, le calme,
la famille.

Une de ces expéditions les conduit dans leur villa-
ge, le jour de la célébration des morts. La, rassu-
rés par 'atmosphere sereine, ils révent de vivre a
la campagne. Ils oublient momentanément pour-
quoi les enfants fuguent : les coups, le foyer brisé,
I'évasion de prison... Revenir en ville est trés dur :
rien n’a changé, et chaque fois les choses sem-
blent devenir de plus en plus difficiles.

Un documentaire assez neuf sur un sujet beau-
coup exploité par les télévisions.

Arjanne
Laan

Arjanne Laan est née a Rotterdam
en 1954. Elle a étudié le dessin, les
techniques de l'animation et la pho-
tographie a I'Académie de I'Art &
Arnhem, ol elle a regu son diplome
en 1976. Realisatrice et monteuse
de documentaires, Arjanne Laan
s'estperfectionnée 4 'Atelier de do-
cumentaires Varan (Paris). Récem-
ment, elle a travaillé comme assis-
tante et monteuse pour deux films
mexicains : No les Pedimos un
viage a la luna (en compétition &
Créteil en 1987) et Tejiendro mar
y viento. Elle publie aussi des ar-
ticles et depuis 1978 donne des
cours et anime des ateliers sur la
production et le montage des films
documentaires.
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% ROUX SIGUELA CAYZAC & GOUDARD

24 SOUPAPES SOUS HAUTE TENSION.

Avec la Citroén XM V6 24 sou-
papes, Citroén couronne la gamme
des Citroén XM: moteur 6 cylin-
dresenVa24soupapes de 200 ch DIN
(CEE 147 kW 2 6000 tr/mmn) ¥ un nou-
vel intérieur de trés grand luxe, de cuir
et de bois précieux, ou le confort et
'ergonomie ont encore été renforcés.

Trois éléments de série sur
ce modele: suspension hydractive,
direction a assistance variable en

fonction de la vitesse et systéme

de freinage avec ABS, composent
la nouvelle sécurité active selon
Citroén.

La Citroén XM V6 24 soupapes
atteint ainsi la perfection dans la
maitrise de la route.

Relations clientele 05.05.24.24
(appel gratuit) ou minitel 3615
CITROEN.

*Consommations : 8,2 | a
90 km/h, 10,2 14 120 km/h, 159 1

en cycle urbain.

CITROEN XM V6 24 SOUPAPES
LA ROUTE MAITRISEE

A
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COURTS METRAGES

EN COMPETITION

GIVE AIDS THE FREEZE /
Glacez le sida
Cathy Joritz

LET ME RESCUE YOU BEFORE
SOMEONE ELSE DOES /
Laisse-moi te sauver avant qu'un GRANDE BRETAGNE

autre ne le fasse
Doerthe Jansen

JE SUIS VOTRE VOISIN /
Karine de Villers
et Thomas de Thier

CUALQUIER DIA CON MANUELA /
Un jour avec Manuela
Immaculada Hoces Molina

SINK OR SWIM / Sombre ou nage
Su Friedrich
PAYS-BAS
THE DEADMAN / Le Mort
Peggy Ahwesh et Keith Sanborn

ZAJOTA AND THE BOOGIE SPIRIT /
Zajola el l'esprit de boogie
Ayoka Chanzira

LE BAISER « \
Pascale Ferran

POLOGNE

BENIE SOIT CELLE PAR QUI LE
SCANDALE ARRIVE
Aline Issermann

ROUMANIE

DELITS D'AMOUR
Valérie Dumont

L'ETOILE D'OR
Marie Helia ‘
\ URSS
LA GROSSE \

Frangoise Decaux Thomelet ‘

|
IMMERSIONS *
Amalia Escriva

URSS/ESTONIE

LLE MARIAGE BLANC
Christine Carriere

URSS / UKRAINE
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NUITS NOIRES
Gisele Cavali

VIOLETTE
Martine Robert

MEAT / Viande
Aleksandra Lech

SALVATION GUARANTEED /
Redemption assurée
Karen Ingham

THE BODY BEAUTIFUL /
La Beauté de mon corps
Ngozi Onwurah

THE FOLLOWER / Le Suiveur
Linda Hassani

HET VONNIS / La Sentence
Hilie Molenaar et Joop Van Wijk

OP WEG NAARHET BELOOFDE
LAND /

En route pour la terre promise
Claudia Tellegen

OCZEKIWANIE / L'Attente
Urszula Urbaniak

DE CRACIUN NE-AM LUAT RATIA
DE LIBERTATE / A Noél nous avons
pris notre part de liberté

Catalina Fernoaga

et Cornel Mihalache

PANC
Sabina Pop

NEBIVALIT NAROD /
Un peuple invraisemblable
Veronika Taokarskaya

SHURALE / Pour Shura
Renita et Hannes Lintrop

VOSKRESNY POBEG /
La Fugue du dimanche
Natalia Andreitchenko




ALLEMAGNE

Cathy Joritz

Cathy Joritz, née aux Etats-Unis en
1959, travaille & son compte com-
me dessinatrice et réalisatrice de-
puis 1979. Elle réside actuellement
4 Dortmund.

AUSTRALIE

Doerthe Jansen

Doerthe Jansen, née a Freiburg
(RFA) en 1961.

Autre film :

1989 - Maria the Immaculate or Ba-
by Duck

BELGIQUE

Karine de Villers
et Thomas de Thier

Karine de Villers Grand Champs,
née en 1965 a Quito (Equateur), a
fait des études d'histoire de l'art et
d'archéologie. Je suis votre voisin
est son premier film.

Thomas de Thier, né en 1966 a
Charleroi. Journaliste, professeur
de frangais. Etudes de marketing
en cours a I'EPHEC. Expérience
photographique. 4

GIVE AIDS THE FREEZE

GLACEZ LE SIDA

Allemagne, 1990, 2 mn, n & b, 35 mm

Ce film d’animation, trés dréle, nous propose de “glacer le sida”

tout en écoutant Sinatra !

Réalisation, scénario, montage et production : Cathy Joritz. Chanson : “Strangers in the Night” (Frank Sinatra). Interprétation : “Negi”
et “Brilli”,

LET ME RESCUE YOU BEFORE SOMEONE ELSE DOES
LAISSE-MOI TE SAUVER AVANT QU'UN AUTRE NE LE FASSE

Australie, 1990, 15 mn, coul.. 16 mm, vo. st. francais Dune

Un jeune cadre dynamique réve d’étre un héros prét a arracher

une jeune femme a la prostitution. Réussira-t-il sa mission ?

Réalisation el scénario : Doerthe Jansen. Production : AS Above, Image : Miriana Marusic. Son : Jane Stuard, Cindy Mikul. Montage : An-
dra Kery. Interprétation : Mark Mendick, Carmel Young, Jamel Gibson, Estelle Woods.

JE SUIS VOTRE VOISIN

Belgique, 1990, 21 mn,n & b, 16 mm

b 4
‘.
%3

Karine de Villers et Thomas de Thier habitent une petite rue au
coeur de Bruxelles. Ils ont filmé leurs voisins sur le seuil de leur
maison en les interrogeant sur la rue et la vie. Cette galerie de por-

Lraits, réalisée de maniére aussi rigoureuse que touchante, nous

fait pénétrer dans les petits et grands secrets d’autant d’existences.

Prix FIPA 1991,

Réalisation et scénario : Karine de Villers et Thomas de Thier. Production : Centre de I'Audio-Visuel/Bruxelles. Directrice de Produc-
tion : Bénédicte Liénard. Image : Denis Dufays. Son : Pierre Mertens. Montage : Gervaise Demeure,
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CUALQUIER DIA CON MANUELA
UN JOUR AVEC MANUELA

Espagne, 1990, 13 mn, coul., 35 mm, vo. st. frangais

Comeédie hispano-tonique !
Manuela recoit la visite de deux amies tandis que Menchu, la fem-

me de ménage, époussette. Les trois jeunes femmes boivent, cau-

sent, fument... les heures passenl... et nous rions !

Meilleur film espagnol Huesca 1990. Sélectionné a Clermont-Ferrand 1991,

Réalisation et production : Inmaculada Hoces Molina. Scénario : E. Gil-Nagen. Image : A.L. Fernandez. Son : D. Steimberg. Montage :
A.M. Gonzales Salas. Interprétation : Ana Latorre, Luchy, Susana Martins, Ana Maria Gonzales Salas.

SINK OR SWIM
SOMBRE OU NAGE

Etats-Unis, 1990, 48 mn, n & b, 16 mm, vo. st. francais Dune

“Sink or Swim prend la natation comme métaphore pour les rap-
ports entre la cinéaste et son pére... Raconté a la troisiéme personne
par une voix de fillette, le film se compose de courts “chapitres” re
montant les lettres de Ualphabet : de “zygote” a “Atalante”, héroine
mythologique vaincue par l'amour. Pour évoquer Uindicible, pour
terminer Uhistoire que son pére n'a jamais voulu écouter, Su Friedri-
ch travaille l'image au corps a corps : home movies, petites filles
dans la rue, concours de body building, un couple de femmes homo-
sexuelles sur la plage ; ¢’est par le corps de U'image que Ihistoire peut
enfin se raconter”. (Bérénice Reynaud - Libération/22 oct. 1990).

Réalisation et scénario : Su Friedrich. Image : Su Friedrich. Son : Bair Tracks Studios. Musique : Franz Schubert, Montage : Su Friedrich.

THE DEADMAN
LE MORT

Etats-Unis, 1989, 38 mn, n & b, 16 mm, vo. st. francais Dune

“Co-dirigé par un homme et par une femme, ce film, inspiré d'une
nouvelle de Georges Bataille, est cependant plus le film de Peggy que
celui de Keith. Non seulement c’est elle qui a tenu la caméra, mais le
choix de Jennifer Montgomery dans le role de Marie, qui atteint un
paroxysme de frénésie érotique et sensuelle aprés la mort de son
amant Edouard, est lui-méme révélateur. En ¢ffet, Mlle Montgomery
est une cinéaste et “performance artiste” feministe et homosexuelle,
pas exactement un “Playboy Bunny™. Bien sar, Le Mort est au départ
un fantasme de Bataille, (...) mais Peggy Ahwesh introduit un biais
dans la narration elle-méme." (Bérénice Reynaud)

Certaines scénes peuvent choquer le jeune public.

Réalisation : Peggy Ahwesh et Keith Sanborn. Production : Drilt Distribution. Image : Peggy Ahwesh. Montage : Keith Sanborn. Interpré-
tation : Jennifer Montgomery.

ESPAGNE

Immaculada Hoces Molina

Inmaculada Hoces a collaboré a La
Loi du désir de Pedro A!m‘qdovaf.

ETATS -UNIS

Su Friedrich

Su Friedrich est née en1954. Elle a
étudié & I'Université de Chicago eta
QOverlin College. Elle est cinéaste
depuis 1978, enseignante et cfi-
tique de cinéma.

Filmographie :

(1978) Hot water - (1979) Cool hands,
Warm heart scar tissue - (1980} I sug-
gest mine - (1981) Gently down the
stream - (1982) But no one - (1984)
The ties that bind - (1987) Damned if
you don't - (1990) Sink or swin.

ETATS -UNIS

Peggy Ahwesh
et Keith Sanborn

Peggy Ahwesh,
Films :

1985 - Para Normal Intelligence
Nostalgia for Paradise,
From Romande to Ritral

1987 - | Ride A Pony Named Flame

1989 - Martina’s Playhouse

1990 - The Deadman

COURTS METRAGES
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ETATS-UNIS

Ayoka Chenzira

Elle réalise des films, des vidéos, et
s'active pour permetire aux films
africains, noirs-américains et sud-
américains d'étre vus aux Etats-
Unis.

Filmographie :

(1979) Syvilla they dance to her drum
(1984) Hair plece - (1985) Secret
sounds screaming - (1988) Boa Mor-
te - (1989) The luve and the love -
(1990) Zajota and the Boagie Spirit -
(1991) Ya so dey so (Here o there)

FRANCE

Pascale Ferran

Pascale Ferran a terming I''DHEC.
en 1983.

Elle a réalisé :

1983 - Souvenir de Juan-les-Pins
Un Diner avec M. Boy et
la femme qui aime Jésus

FRANCE

Aline Issermann

Aline Issermann (née en 1948).
Longs métrages :

1983 - Le Destin de Juliette

1986 - L'Amant magnifique

1989 - La Vallée des anges
Reéalisation de clips et de publicités.

ZAJOTA AND THE BOOGIE SPIRIT
ZAJOTA ET LESPRIT DE BOOGIE

Etats-Unis, 1989, 20 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais Dune

Liesprit de Zajota, déesse africaine, se dresse dans le halo de la lu-
ne... ainsi commence un conte afro-américain qui retrace “les ori-
gines du rythme, de la danse et de la musique des Afro-américains
depuis I'Afrique jusqu'a l'esclavage, de la renaissance de Harlem au

Mouvement des Droits Civiques”.

(Bérénice Reynaud)

Réalisation, scénario, montage, image, animation : Avoka Chenzira. Production : Ayoka Chenzira/Crossgrain Pictures. Animation :
Isaac J. Laing, Richard Admiral. Voix : Carol Jean Lewis. Musique : Mino Cinelu.

LE BAISER

France, 1990, 7 mn, n & b, 35 mm

Que se passe-t-il sur deux visages avant el aprés un baiser ? Emo-

tion, hésitation, fougue, réserve, rire... Des couples de tous dges

prennent la pose devant une caméra attentionnée et complice.

Prix du Public au Festival d'Uppsala (Suéde) 1990,

Réalisation et scénario : Pascale Ferran, Production : Aline Mehouel/Eclipsa Films. Image : Jean-Claude Larricu, Son : lean-Jacques Fer-
ran, Musique : Philippe Ferran. Montage : Frangois Gédigier. Interprétation : 17 couples d'inconnus.

BENIE SOIT CELLE PAR QUI LE SCANDALE ARRIVE

France, 1988. 3 mn 50 s, n & b, 35 mm

En 1968, Beate Klarsfeld a fait la promesse de gifler le chancelier
de la République Fédérale Allemande, Kiessinger, pour dénoncer
son passé nazi.

Filmé a la Méliés dans un style allégorique.

Réalisation et scénario : Aline Issermann, Production : Telegraph - INA. Image : Darius Khondgi, Musique : Renaud Isaac. Montage : Do
minique Auvray. Costumes : Maritza Gligo. Interprétation : Mireille Perrier, Daniel Jegou, Cyr Boilar.
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DELITS D’AMOUR

France, 1990, 15 mn, coul., 35 mm

Une femme aime un homme qui I'aime ! Les histoires d’amour fi-

nissent mal... en général. Venez assister a la belle et triste histoire

de Rachel et William. C’esl si rare un vrai moment de cinéma !

Réalisation : Valérie Dumonlt. Scénario : Valérie Dumont et Dominique Levy. Production : Lazennec Tout Court. Image : Joél Rrellenstein,
Son : Richard Hayon. Musique : Benoit Pimonl. Montage : Pascale Bouche. Interprétation : Pascal Demolon, Anne Fassio.

LETOILE D’OR

France, 1990, 25 mn, coul., 16 mm

Portraits de femmes patronnes de café sur le port de Douarnenez.

Lhistoire passionnante du port a travers leurs témoignages. Ce

beau documentaire nous fait entendre la langue bretonne.

Réalisation : Marie Hélia. Production : Lazennec Bretagne. Image : Isabelle Domerc. Son : Jean-Pierre Fenié. Montage : Catherine Saltiel.

LA GROSSE

France, 1990, 14 mn, coul., 35 mm scope, sans dialogues

La caméra glisse son oeil a I'intérieur de la caravane. Derriére les
lamelles du store, a 'abri de tout regard, une jeune fille, trés forte,
respire de facon oppressante. Suspens. Qui va briser cette solitu-
de ? Les parents démunis qui s’agitent pour la distraire ou ces

beaux jeunes gens jouant sur la plage ?

Réalisation et scénario : Frangoise Decaux-Thomelet. Production : Michel Guilloux/Lazennec Bretagne. Image : Norbert Marfaing-
Sintes. Son : Claude Val. Décor : “The Bill”. Montage : Laurence Attali. Interprétation : Caroline Florenty, Michele Simonnel, Daniel Lan-
glel, Estelle Soep-Xiao.

FRANCE

Valérie Dumont

Valérie Dumont, née en 1960, est
assistante-réalisatrice depuis 1987.
Délits d'amour est son premier
film.

FRANCE

Marie Helia

Marie: Hélia : comédienne au
théétre, a la télevision, au cinéma.
Autre film :

1989 - I'Usine rouge

FRANCE

Francoise Decaux Thomelet

Frangoise Decaux-Thomelet a tra-
vaillé de 1967 & 1989 dans diverses
compagnies théatrales, comme co-
médienne, auteur ou metteuse en
scéne.

Elle a réalisé :

1986 -1+1-1

1987 - les Rances

1988 - Nora et le nouveau pauvre
1989 - La Salle des pas perdus
1990 - La Grosse

COURTS METRAGES
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FRANCE

Amalia Escriva

Amalia Escriva est étudiante a la
FEMIS..

Elle a réalisé :

1986 - Format raisin

1988 - D’autres raisons
1990 - Le Météore et le dinosaure

FRANCE

Christine Carriere

Christine Carriére a étudié a fa FE-
MIS.
Elle a réalisé :
1988 - Faits divers
Brouhaha
1989 - Haltere ego
Quai d'Argenteuil
Les Pieds humides

FRANCE

Gisele Cavali

Giséle Cavali a réalisé en 1983 un
long métrage, Il n’y a pas de rai-
son précise pour que je tremble
ainsi (en compétition & Sceaux en
1983), et co-réalisé Al Qahira
(1987).

- Décoratrice pour René Allio et Nico
Papatakis.

IMMERSIONS

France, 1988, 10 mn, n & b, 16 mm

Dans I'eau, des gestes instinctifs, des sourires épanouis de trés
jeunes enfants a la précision parfaite de sportifs de haut niveau.
Une bande son étonnante restituant 'ambiance sonore hors et
dans l'eau.

Réalisation el scénario : Amalia Escriva, Production : FEMIS, Image : Mathicu Poirot-Delpech. Son : Béatrice Pilorge. Montage : L. Va-
chaud, Interprétation : Les enfanls de la Grange-aux-Belles et les sportifs de 'INSEP,

LE MARIAGE BLANC

France, 1990, 25 mn, coul., 35 mm

Le regard d’'une adolescente de 16 ans sur le premier mariage de
samere, trop agée et ridicule a ses yeux. Ses réactions, face a cette
union qui va bousculer leur intimité, leur vie a deux, la seule qu’el-
le ait connue.

La complexité de leur relation faite de complicité et de rejet au

cours de cette journée d’'un mariage traditionnel. Un personnage

d’adolescente tout en richesse el en nuances.

Réalisation et scénario : Christine Carriere. Production : FEMIS, Image : Benoit Delhomme, Véronigue Decours, Son : Patrick Genét. Mu-
sique : Elisabeth Anscutter. Décors : Christine et Frangois-Olivier Goulliard, Margot Guislain. Montage : Noélle Balenci, Ewa Lenkiewics.
Interprétation : Clémence Sevin, Frangoise Belte, Christiane Rorato, Yvonne Legrand, Bernard Waver.

NUITS NOIRES

France, 1989, 22 mn, n & b, 35 mm

Un jeune homme, aveugle, défiguré, erre dans les rues de Paris
pour tuer. Son infirmité égare les soupgons. Thriller a 'ambiance

sordide garantie.

Sélectionné aux Rencontres de Cannes 1989, a Clermont-Ferrand et & Rennes en 1991,

Réalisation : Gisele Cavali, Scénario : Giséle Cavali et Brigitte Aubert, d’aprés une nouvelle de Brigitte Aubert, prix Série Noire/TF1 1982,
Production : RN7 Productions/Cannes. Image : Jean-Claude Bois. Son : J.L. Vergé, P. Allex. Musique : Henri Roger. Montage : Mariette Gu-
therz. Interprétation : Jean-Paul Wenzel, Philippe Cord’homme.

COMPETITION
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VIOLETTE

France, 1990, 20 mn, coul., 35 mm

Violette, toi qui sers les verres dans un vieux café, frémissante dans
ta robe verte, tu aimes la vie. Louis, le garagiste, te veut a lui. Tu

réves en écoutant le violoncelle de Ludovic. Insaisissable et belle,

Sélectionné a Perspectives du Cinéma Frangais/Cannes, Dunkerque, Belfort, Aix-en-Provence en 1989, Blois et Clermont-Ferrand
en 1990.

Réalisation et scénario : Martine Robert. Production : Les Films du Fleuve. Image : Florent Monteouguiol. Son : Patrick Baroz. Musique :
Bela Bartok, 1.S. Bach, F. Litzt. Montage : Gilles Volla, Interprétation : Claire-Maric Magen, Maximilien Regiani, Serge Giamberardino.

MEAT
VIANDE

Grande-Bretagne, 1989, 26 mn, n & b, 16 mm, sans dialogues

Dans une famille anglaise de classe défavorisée, la grand-meére et
son petit-fils réduits & ne manger que la soupe aux choux se mesu-
rent du regard toute la journée. Seule échappatoire pour le jeune
garcon : la musique rock. Un étranger leur apporte de la viande
une fois par semaine. A quel prix ! La vieille loi barbare “manger ou
étre mangé” referait-elle surface ?

Sélectionné aux Festivals d’'Oberhausen, Cracovie, Films de Femmes de Montréal, Turin, Chicago, Uppsala en 1990.

Réalisation et scénario : Aleksandra Lech. Production : Trevor Ingham /o BFL. Image : Sean Van Hales. Son : Godlrey Kirby. Musique :
Elaine Streeter. Montage : Alex Mackie. Interprétation : Una Brandon-Jones, Ewen Bremner, Roger Lloyd-Pack.

SALVATION GUARANTEED
REDEMPTION ASSUREE

— Grande-Bretagne, 1990, 21 mn, n & b, 16 mm, vo. st. francais

‘,‘!ﬁ:‘: ‘,: ? ; _' —

.ﬁ*"'%; & JESUS De
¥ ' DIED TO SAVE

//YOU FROM HELL

Une histoire pleine d’humour sur le réve américain vécu par une

Anglaise. Une jeune femme quitte son mari et sa maison du Lanca-

shire, en Angleterre, pour fuir avec son amant texan. Elle et sa fille
se retrouvent transplantées dans un petit village perdu en plein
Texas - grandes plaines désertiques, route unique, maison isolée -

bientét la proie des sectes religieuses el de leur propagande télévi-

sée,

Sélectionné aux Festivals de Chicago, Turin en 1990, Berlin en 1991.

Réalisation, scénario et montage : Karen Ingham. Production : James Morgan. Image : Roger Hewins, Musique : Jan Kopinski. Inter-
prétation : Pamela Blake, Patricia Ede, Mark Caven,

FRANCE

Martine Robert

Martine Robert, née en 1963, a étu-
dié & la FEMIS. Violette est son
premier film. Elle a été responsable
des recherches d'archives pour Le
Brasier d'Eric Barbier. Prépare
Vies mélées.

G BRETAGNE

Aleksandra Lech

Aleksandra Lech fait partie de la
nouvelle génération des écrivains et
réalisateurs  britanniques.  Produit
dans le cadre de fa série “Nouveaux
réalisateurs” du British Film Institu-
te, Meat est son premier film.

GRANDE BRETAGNE

Karen Ingham

Karen Ingham enseigne le cinéma
et la vidéo, est distributrice, tout en
realisant ses propres films :

1985 - Binding Love

1986 - Cutting Edge

1988 - Captive Labour

1990 - 8 Till Late, Priceless

COURTS METRAGES
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GRANDE BRETAGNE

Ngozi Onwurah

Ngozi Onwurah : hauteur : 1,82 m,
poitrine : 89 cm, taille : 61 cm, tour
de hanches : 89 cm, cheveux noirs,
yeux bruns. Etudes a la National
Film & Television School.

Films :

1988 - Coffee Coloured Children

en compétition a Créteil en 1989
Best Wishes

1989 - Fruits of Fear

1990 - Who Stole the Soul

Linda Hassani

Linda Hassani.

Autre film :
Breakfast.

PAYS -BAS

Hillie Molenaar
et Joop Van Wijk

Hillie Molenaar, née en 1945, tra-
vaille dans le cinéma et la télévi-
sion, & divers postes, depuis 1966.
Elle a fondé, en coopération avec
Joop van Wik, en 1978, Molenwiek
Filmproduction. lls ont réalisé en-
semble une dizaine de fictions ou
documentaires. Joop van Wik, né
en 1950. Etudes de médecine. Aide
médicale en Afrique. Coopére de-
puis 1978 avec Hillie Molenaar.

THE BODY BEAUTIFUL
LA BEAUTE DE MON CORPS

Grande-Bretagne, 1990, 23 mn, coul.,, 16 mm, vo. st. francais
Dune

“Quand ma meére était enceinte de son 3eme enfant, elle découvrit
qu’'elle était atteinte d'un cancer du sein. Tout de suite aprés l'accou
chement, elle dut subir une terrible opération qui, en la mutilant,
rendit impossible qu’elle nourisse son bébé. Douze ans plus tard, moi
sa fille ainée, je démarrais une carriere de mannequin”.

Ngozi Onwurah
Ce film superbe, basé sur la biographie de Ngozi Onwurah, est une
exploration sincere et neuve des valeurs accordées a la beauté du

corps métis et un chant d'amour a sa mere a la peau blanche.

Sélectionné aux Festivals de Yancouver, Cork, Turin en 1990, Berlin en 1991,

Réalisation : Ngozi Onwurah. Production : Lin Solomon. Image : Peter Collis. Musique : Tony Quigley. Montage : Liz Webber. Interpré-
tation : Madge Onwurah, Sian Martin, Maureen Douglass, Brian Bovell,

THE FOLLOWER
LE SUIVEUR

Grande-Bretagne, 1990, 29 mn, coul,, 16 mm, vo. st. frangais
Dune

THE FOLLOWER
(fo'llower) n., a tax
dependent who “follows™ a host.

used to describe a participant in
government scheme to privatise I'étal propose une déduction d’impot aux riches qui accepteront de

Londres 1998, quelques années apres 'introduction de la “Poll-

Tax” de Mme Thatcher. Pour endiguer la pauvreté et le chomage,

social welfare. came into use 1994 prendre un “suiveur”. Un homme démuni, clochardisé, est
contraint d’entrer au service d'un homme d'affaires. Or un “sui-
NEW ENGLISH DICTIONARY veur” ne touche aucun gage de son maitre, il le sert, mange ses
restes, loge dans sa maison. Un courl film d'anticipation plein de

pertinence.

Prix spécial du Jury Houston 1990,

Réalisation : Linda Hassani. Seénario : Linda Hassani et Cary Odes. Production : Jane Caldwell. Image : Keith Taylor. Son : Gianni Mar-
chesi, Musique : David Arnold. Montage : Liz Webber. Interprétation : Jon Paul Morgan, Roderick Smith, Paul Bradley.

HET VONNIS
LA SENTENCE

Pays-Bas, 1989, 40 mn, coul., 35 mm, vo. st. franc¢ais Dune

Un beau jour, Arnold Lumey, un monsieur bien ordinaire, recoit
une convocation des pouvoirs publics lui annongant qu'il est prié
“dans le cadre de la loi sur 'Exécution Démocralique des Sen-
tences”, justement d’exécuter une sentence. Dans le pays, un ré-
cenl référendum vient en effet de rétablir la peine de mort. On suit
alors le processus de mise en conformité d’un individu avec 'ordre
recu, el I'on a enfin la révélation de ce qui soumet 'Homme au

pouvoir de I'ordre, fut-il démocratique : le renoncement au plaisir.

5éme Prix du Public au Festival de Films et Vidéos de Femmes de Montréal,

Réalisation : Hillie Molenaar et Joop Van Wijk. Scénario : Toon Tellegen. Production : Ciné T¢é Film Production BY. Image : Peter de Bont.
Son : Marcel de Hoogd. Musique : Patricio Wang. Montage : Jan Dop. Interprétation : Jozel van den Berg, Herman Naber, Ralph Wingens.

COMPETITION
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OP WEG NAAR HET BELOOFDE LAND
EN ROUTE POUR LA TERRE PROMISE

Pays-Bas, 1990, 26 mn, coul., 16 mm, vo. st. fran¢ais Dune

Ce documentaire remarquable et trés émouvant donne la parole a
trois religieuses et un franciscain qui témoignent de leur mission :
tenir un restaurant de nuit trés économique derriére la gare d’Am-
sterdam. On entend de jeunes prostituées, habituées de ce lieu,

parler de leurs vies, de leur travail...

Réalisation : Claudia Tellegen. Scénario : Claudia Tellegen, Marjoleine Boonstra. Production : Manuela Kaesen. Image : Grietje Keller.
Son : Carla van der Meys, Musique : Paul Gompes, Claudia Tellegen. Montage : Marjoleine Boonstra.

OCZEKIWANIE
LATTENTE

Pologne, 1989, 11 mn, n & b, 35 mm, vo. st. francais Dune

Tourné dans un hétel collectif pour travailleuses, le film fait le por-
trail de trois femmes a trois stades différents de I'existence : une
jeune femme et son fiancé sont saisis, face caméra, silencieuse-
ment. La voix off souligne I'étrange présence des images. Une
femme enceinte raconte comment ce mode de vie collectif I'em-
péche de vivre et a provoqué le départ de son mari. Une femme
dgée a perdu son bonheur quand son mari s’est mis a boire, Elle est

heureuse d’avoir aidé sa fille a passer son diplome, mais celle-ci la

méprise.

Réalisation et scénario : Urszula Urbaniak. Production : Polish Film Academy. Image : Andrzej Szulkowski. Son : Harek Knaga. Monta-
ge : Barbara Snarska.

DE CRACIUN NE-AM LUAT RATIA DE LIBERTATE
A NOEL NOUS AVONS PRIS NOTRE PART DE LIBERTE

Roumanie, 1990, 19 mn, coul., 35 mm, vo, st. frangais Dune

Un film d’urgence et d'importance, un film critique et d’analyse sur
les événements de Roumanie en décembre 1989, et les manipula-
tions médiatiques. Pendant les événements, alors que certains
journalistes faisaient I'Histoire avec les caméras des télévisions, un
journaliste enregistre les appels téléphoniques de centaines de té-
moins qui réagissent. Ce sont ces paroles qui, aujourd’hui resti-

tuées, servent de légende a des images de tuerie parfois insoute-

' ] OCA
HICOEAE CEAUSESCH

LOMANIE]

nables. Une fagon pour les intellectuels et artistes roumains qui

signent ce film de se ressaisir de leur Histoire.

Réalisation et scénario : Calalina Fernoaga et Cornel Mihalache. Production : Romania Film. Image : Alexandru Spataru. Musique : An-
drei Brelz,

PAYS-BAS

Claudia Tellegen

Claudia Tellegen est née a Amster-
dam en 1963. Etudes a la Dutch
Film & Television Academy.

Autres films :

1987 - Les Etoiles qui dansent
1988 - Les Soeurs Osmani

POLOGNE

Urszula Urbaniak

Urszula Urbaniak, née en 1962, a
suivi I'école de LODZ.

Films :

1988 - Le Chaperon Rouge
1989 - L'Attente
Le Froid
1990 - 50 ans au Coeur de I'Europe

Catalina Fernoaga
et Cornel Mihalache

Catalina Fernoaga née en 1964 et
Cornel Mihalache en 1962, sont
étudiants a l'lnstitut Théatre et Ciné-
ma"J.L. Cara Giale" (Bucarest).

COURTS METRAGES
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PANC

Sabina Pop

Sabina Pop est née a Bucarest en
1954. Elle travaille depuis 1978 au
studio de documentaires “Alexan-
dru Sahia" ou elle a réalisé 5 films
depuis 1981. Panc a été retenu par
le censure sous le régime précé-
dent.

Veronika Tokarskaya

Veronika Tokarskaya est née a
Moscou, Etudes au VGIK. Nebiva-
lii Narod est son film de fin
d'études.

URSS /ESTONIE

Renita et Hannes
Lintrop

Renita Lintrop est née a Tallinn (Es-
tonie) en 1955. Etudes de philologie
et de journalisme. Avec Hannes
Lintrop, né en 1958, elle a réalisé

- sept documentaires et un long mé-
trage.

Roumanie, 1989, 22 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Le film raconte le destin de Pane, I'un des villages roumains tradi-
tionnels que la dictature de Ceaucescu voulait anéantir. C'est un
hommage a tous ceux qui, face aux vicissitudes sociales, prennent
en eux la force de s’exprimer par un acte artistique. Les habitants

de ce village décident de mettre en scéne leur vie quotidienne.

Réalisation : Sabina Pop. Production : Romania Film. Image : Ovidiu Miculescu. Montage : Livia lonescu. Musique : Livia lonescu, Sabi-
na Pop.

NEBIVALII NAROD
UN PEUPLE INVRAISEMBLABLE

URSS, 1990, 14 mn, n & b, 35 mm, vo. st. frang¢ais Dune

Un homme attend son copain dans la rue, a sa porte. Bientot une
queue se forme derrieére lui. Avec impertinence, la réalisatrice
choisit d’en rire.

Réalisation et scénario : Veronika Tokarskaya. Production : Detskyi Filmeenter. Image : Boris Kislitsin. Son : Veronika Tokarskaya. Mu-
sique : Y. Gushanskaia, G. Vilnov, Y, Shahnov. Montage : Yulie Trofimencko.

SHURALE
POUR SHURA

A i URSS/Estonie, 1990, 18 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais Dune

Alexandra Sadovskaya est une ouvriere russe dans une zone in-
dustrielle de Kivioli, au nord-est de I’Estonie. Pour elle, depuis 40
ans qu’elle le fail, le travail physique est sa vie. Pour rien au mon-
de elle ne voudrait étre femme de ménage. Ici, entre ciel et terre,
elle surveille, écrit des poémes en russe ou en estonien, écoute la
radio catholique... Alexandra est un personnage rare qui, en dépit

de son labeur, continue a croire en Dieu et a la bonté humaine.

Réalisation et scénario : Renila et Hannes Lintrop. Production : Tallinnfilm Studios. Montage : Renita Hannes Lintrop, Marju Jukhum, In-
terprétation : Alexandra Sadovskaya.

COMPETITION
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VOSKRESNY POBEG URSS/UKRAINE

LA FUGUE DU DIMANCHE

URSS/Ukraine, 1990, 22 mn, vo. st. frangais Dune

Natalia Andreitchenko

Une jeune inconnue, habillée en mariée, monte dans le tramway et
s’y endort. Au terminus, elle fait connaissance du jeune et beau
conducteur. Etrange voyage ponctué d’un cri et bercé par la voix de
Juliette Gréco.

Réalisation ; Natalia Andreitchenko.

UNE CINEMATHEQUE
DANS VOITRE

BBLOTHEQUE
Déja 500 films publiés !

Découpage plan & plan
Dialogue intégral
Dossier
Photogrammes

Prix numéro : 60 FF Numéros anciens : 49 et 56 FF
Abonnement : 1 .an (11 numéros) : France : 520 FF - Etranger : 600 FF
Abonnement : 6 mois (6 numéros) : France : 285 FF

Catalogue gratuit sur simple demande &
ASCI L'AVANT-SCENE 6, rue Gitle-Coeur - 75006 Paris Tél : 46 34 28 20
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DELPHINE SEYRIG

Héroine de Resnais, Duras, Tchekhov, Delphine Seyrig aura été toul au
long de sa carriére une comédienne inspirée el inattendue. Invitée
d’honneur du Festival de Créteil 1989 pour son autoportrait, elle nous a
laissé un souvenir inoubliable.

Pour le plaisir de la revoir et de rappeler son soutien au cinéma des
femmes, nous lui consacrons un hommage avec L.a Musica de Marguerite
Duras et Peau d’Ane de Jacques Demy.

« De I'enfance protestante, de la culture, du ciel rose du mont Liban el de
Balbek sont venus l'intelligence de I'art et de la vie, la grace austeére du
maintien, la loyauté absolue, le dégott presque traumatique du mensonge,
etc. Le reste, c’est elle seule. Mais “elle” qui c’est ? (...)

“Elle est grande pour une Francaise. Elle est mince. Elle a un trés beau corps.
Des yeux tres, trés bleus. Le teint orange clair. Blonde la plupart du temps.
Une denture lumineuse et un peu irréguliére qu’elle montre complétement
quand elle rit (on lui a dit une fois : vous ne ferez jamais de cinéma a cause de
cette petite dent qui chevauche l'autre, il faut la remplacer. Elle a refusé :
jamais. Et maintenant : “Voyez, il ne faut pas les écouter” dit-elle).

Quand elle marche tout son corps bouge et elle ne fait pas plus de bruit qu'un
enfant. En France quand on demande : laquelle marche le mieux ? on dit
Delphine Seyrig”. (...)

Si vous ne I'avez pas vue au cinéma, comment vous dire ce qu’il devient avec
elle ? Ecoutez : quand Delphine Seyrig arrive dans le champ de la caméra, les
ombres de Garbo et de Clara Bow passent et a ses cotés on cherche Cary
Grant. Alors voila, on est inconsolable du désordre qui réegne dans le destin du
cinéma.

Nous en arrivons au dernier départage entre elle et les autres : la facon de
parler.

- On dit que j’ai une drole de fagon de parler, c’est bien vrai, j’ai une drole de
facon de parler, mais ¢’est ma facon de parler dans la vie.

C’est vrai : entre la comédienne et celle qui parle au petit garcon qui habite la
maison, aucun décalage.

Je trouve une image et je vous la donne : elle parle comme quelqu'un qui
vient d’apprendre le frangais, qui aurait des dispositions fantastiques pour le
francais mais qui n'en aurait aucune habitude et qui éprouverait un plaisir
extréme, physique, a le parler. On dirait qu’elle vient de finir de manger un
fruit, que sa bouche en est encore tout humectée et que c’est dans cette
fraicheur, douce, aigre, verte, estivale que les mots se forment, et les phrases,
et les discours, et qu'ils nous arrivent dans un rajeunissement unique. Et
I’anglais, me dit-on, elle le parle de la méme facon, inimitable.

Pour ma part, j’aurais pu 'engager sur sa seule voix au téléphone, sans
la voir. »

Marguerite Duras, avec son aimable autorisation.

(Extraits). In Outside. Copyright Pol 1984.
Premiere parution dans Vogue 1969,
Repris dans Libération (19 oct. 1990).

Nous remercions Carole Roussopoulos (Cinémas Entrepot) pour sa chaleureuse collaboration.

LA MUSICA
France, 1966, 80 mn, n & b, 35 mm

Réalisation : Marguerite Duras et Paul Seban,
d'apres la piece de Marguerite Duras. Image :
Sacha Vierny. Musique : Schubert. Décors :
Maurice Colasson. Production : Les Films Raoul
Ploquin. Distribution : Les Films Marceau-
Concordia. Interprétation : Delphine Seyrig,
Robert Hossein, Julie Dassin.

Un homme et une femme, qui viennent de
divorcer, se découvrent réellement au
cours d'une conversation. Trop ot. Trop
lard,

“C’est d’abord la voix de Delphine Seyrig.
Bruit assez extraordinaire : quelque chose
de désenchanté, de félé, au déroulement
lent, facilement dénoué, sourds échos,
quelques grincements élranges et quelques
plus rares éclats. Voix déchirée plutot que
déchirante (elle deviendra déchirante).
Foix qui frappe d'autant plus que son
entrée dans le concert a été longtemps
retardée. La Musica, c’est un trio pour
VOLT.

Seyrig, sublime, tout simplement : le ravage
intime, transparaissant a peine dans la
meurtrissure des paupieres el dans le
luisant un peu trop luisant d’yeux qui ont
beaucoup pleuré, un délabrement léger du
coté de la bouche, el celte chevelure trop
blonde, trop travaillée, de femme qui passe
trop de temps chez son coiffeur, ces
ondulations démodées qui lrahissent
l'élégance de province.

Qu'on ne crie pas aw théatre! ou alors
prenons le théatre dans le sens ou l'em-
ploie Epstein quand il parle du gros

plan comme d'un “théatre de la peau”.
(Jean-Louis Bory)

PEAU D’ANE
France, 1970, 100 mn, coul., 35 mm

Réalisation et scénario : Jacques Demy, d’apres
le conte de Perrault. Image : Ghislain Cloquel.
Musique : Michel Legrand. Décors : Jim Leon,
Jacques Dugied. Costumes Pace, Paul
Savignac. Montage Anne-Marie Coltrel.
Distribution CINEMAG. Interprétation
Delphine Seyrig, Catherine Deneuve, Jacques
Perrin, Jean Marais, Micheline Presle, Fernand
Ledoux,

11 était une fois une princesse si belle que
son pere, devenu veuf, résolut de

I'épouser ... v
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AUTOPORTRAIT

Anna et les loups, de Carlos Saura (1973)

Géraldine Chaplin

Dans Les Feux de la rampe, une petite fille brune aux yeux pointés chacun
d’un grain de beauté dit a un Charles Chaplin un peu gris : “Madame Olsop
n’est pas la”.

Huit ans plus tot, les Américains débarquaient en Normandie et Le
Dictateur, hélas, ne faisait plus rire personne. Dans une maternité de
Hollywood, Charlot, les yeux embués, saluait la naissance d’une petite
Géraldine, une brunette avec deux droles de grains de beauté hauts placés.
Aujourd’hui, d’un trait de crayon, elle accentue de brun ces minuscules
cercles qu’elle a longtemps et en vain tenté de masquer. Ils lui font des yeux
de clowns, pas billes du tout, paire d’amandes noisettes qui se brident quand
elle sourit. Une longue tresse brillante bat ses fesses, les pommeltes se
marrent, la silhouette est chinoise dans un jean délavé, chaussettes rouges,
sweat vert velours. 'enfant du roi du noir et blanc aime décidément la
couleur.

Géraldine a la mémoire qui flanche avec élégance et un rire a décroisser la
lune. "Oona, ma petite fille m’a dit Uautre jour : tu ne devrais pas trop sourire
parce que tu as beaucoup de rides quand tu ris. Tu as lair vraiment vieille. C’est
terrible I” Et la comédienne rit de plus belle, toutes pattes d’oies déployées,

Géraldine a 7 ans

1951
LES FEUX DE LA RAMPE de Charles Chaplin
(Miguration)

1965

CENDRILLON

ballet de Reimundo Larrain Théitre

des Champs Elysées (danscuse)

1964

DERNIER SOIR de Jean Pourtalés

(Télévision - danseuse)

PIGMALION avee Tesa Beaumont et Milenko Banovie
(Télévision - danseuse)

PAR UN BEAU MATIN D'ETE de Jacques Deray
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1965

DOCTEUR JIVAGO de David Lean

ANDREMO IN CITTA de Nelo Risi

JAITUE RASPOUTINE de Robert Hossein

LA COMTESSE DE HONG-KONG de Charles Chaplin
(liguration)

1966
LA FAMILLE COLON avec Susana Canales (Télévision)

1967

COP OUT de Pierre Rouvre

PEPPERMINT FRAPPE de Carlos Saura

1968

STRESS ES TRES, TRES de Carlos Saura
LITTLE FOXES de Mike Nichols (théatre USA)

1969

LA MADRIGUERA de Carlos Saura v

1970

LE JARDIN DES DELICES de Carlos Saura
(liguration)

THE HAWAIIANS de Tom Gries

1971

SUR UN ARBRE PERCHE de Serge Korber
2.P.G. de Michael Campus

DON CARLOS de Hans. G. Geissendorfer
avece Robert Stack et M.J. Pollard (Télévision)

1972

INNOCENT BYSTANDERS de Peter Collinson
LA CASA SIN FRONTERAS de Pedro Olea

z, 4
e

LE MARIAGE A LA MODE de Michel Mardore

LES TROIS MOUSQUETAIRES de Richard Lester

DERVERFLUCHT DIES AMERICAN de Volker Vogeler

NEFERTITI avec John Gavin

1974

Y EL PROJIMO ? de Angel del Pozo
SUMMER OF SILENCE de Chris Boger
NASHVILLE de Robert Altman

1975
CRIA CUERVOS de Carlos Saura

l'oeil asiate, elle est magnifique, pourvu qu’elle ne s’arréte jamais. Quand elle
était a peine plus agée qu'Oona, elle a quitté la Californie dont elle ne
connaissait que la propriété familiale pour aller en Suisse via I’Angleterre.
Dans un “pensionnat catholique pour jeunes filles bien”, elle s’ennuyait fort et
triste. Comme son pére - et sa mere qui pensait tout ce que papa disait -
voulait transformer sa nombreuse progéniture en ingénieurs, architectes ou
médecins, Géraldine, contradictoire comme on I’est a treize ans, ne révait que
d’étre danseuse. "Comme Noélle Adam, ma belle-soeur, la femme de Sidney.
Elle était tellement belle et merveilleuse. Je voulais étre tout comme elle, avoir les
cheveux comme elle, et évidemment étre danseuse comme elle. J'ai commencé a
14 ans. Trop tard. Et je crois que je n’'étais pas terriblement douée. Je suis tout de
méme arrivée a soliste, j'ai dansé Cendrillon avec les ballets de Cuevas. Et puis
jlai arrété.”

Quelques téléfilms plus tard, un jour de chomage, Géraldine pense au
cinéma. Elle frole ses vingl ans, un agent astucieux la conseille : "Si tu veux

Jaire du cinéma, il faut commencer avec le meilleur : Belmondo.” Le nom de

Chaplin agit comme un sésame dans le cerveau publicitaire des producteurs.
La petite bobine de Géraldine courait tout au long des six de Par un beau
matin d’été de Jacques Deray. Pendant ce temps, dans un avion, faute
d’autres lectures croit-elle, David Lean feuillette un Jours de France ou autre
Elle. 1l trouve a la petite danseuse qui lui sourit sur papier glacé un air trés
russe. “Jétais plus grosse que maintenant, j'avais les yeux bridés. J'ai fait un
bout d’essai, il m’a engagée pour Docteur Jivago. C’était un coup de chance
incroyable !”

Pas loin d’Omar Sharif, sur le plateau, la passion-vocation lui saute a I'ame.
“Jai découvert un énorme bonheur a pouvoir étre cette pate a modeler: Faire
exactement ce que dit le metteur en scene. Et surtout, faire plaisir au metteur en
seéne. J'aime beaucoup étre dirigée. Sur un plateau, pas dans la vie !” Ce n’est
donc pas son attirance pour la souplesse de I'argile qui a poussé Géraldine
dans les bras de Carlos Saura, un mari qui I’a beaucoup fait tourner. Elle est
de ces fideles qui attirent en retour une assiduité miroir. L.es noms de Robert
Altman, Alan Rudolph, Alain Resnais et Jacques Rivette reviennent souvent
dans sa filmographie. Son meilleur souvenir reste cette époque aux alentours
de la naissance de son fils Shane, il y a une quinzaine d’années, quand elle
tournail sur deux continents, dans trois langues, avec les mémes metteurs en
scene el son bébé dans un couffin, toujours tout pres. "C’était stimulant. Saura
en Espagne me voyait comme quelqu’un de trés troublant, névrotique,
hystérique, bizarre. Je sautais aux Etats-Unis et la c’était Altman qui me
dessinait en folle, marrante, bébéte. Et apres, en France, Rivelte m’imaginait
comme quelqu’un de mystérieux. Mol, je me trouve trop simple et trop normale,
je voudrais étre plus intéressante.”

C’est le gros probléeme de Géraldine Chaplin, aujourd’hui timide a ne pas oser
parler d’elle, naguére préte a toutes les excentricités pour se rendre
intéressante. “Je me promenais avec un boa - un serpent - tout a fait vivant, un
monocle, je fumais le cigare. J'avais aussi emprunté les lunettes de ma meére, ¢a
c’était intéressant, je me cassais la gueule ! Je me suis rendue compte un jour
qu’il fallait mieux réserver ¢a aux roles. Alors, aprés Jivago, j’ai donné le boa
au zoo du Jardin des Plantes. Il y a une vieille expression qui dit “si tu ne peux
pas étre intéressante, il faut étre gentille”. Jessaie d’étre gentille dans la vie et
intéressante au cinéma. Je me suis fait un tempérament gentil, avec le temps.”
Dans un rire de plus, elle dit qu’elle n’est méme pas intéressante pour sa
famille, trop peu causante, jetant un regard furtif a sa fille qui peint une mer
abstraile, trois bleus claquants. Portrait de 'actrice en mere de famille. Image
d’'une mere qui trouve qu’elle tourne trop peu. "Je ne refuse pas grand chose

GERALDINE CHAPLIN



parce que je ne re¢ois pas beaucoup de scénarios. Ca a toujours été comme ¢a.
Ces derniéres années, j'ai eu tres peu de travail. Quand ¢a me préoccupait pas,
Jje m’inventais des raisons, je me disais que c’est parce que je vis en Espagne, un
peu retirée. Almodovar est mon vojsin, un jour il m'a saluée, m’a demandé mon
numéro de téléphone. J'avais des palpitations, j’ai attendu, attendu.”

Alors Géraldine Chaplin qui va si peu au cinéma, la famille la mange, un
autre rythme prenant qui amene au soir avec tant d’occupations qui donnent
pourtant le gott de n’avoir rien fait, parle des films qui 'ont bouleversée.
Sweetie de Jane Campion et les deux derniers Peter Greenaway Le
Cuisinier, le voleur, sa femme et son amant et Drowning by numbers, il ne
s'agit plus d’elle, elle est loquace. Et s’enquiert de ce qu’il y a a voir dans l'idée
caressée et utopique d’une orgie de toiles. Et évidemment, s’excuse de ne pas
savoir expliquer pourquoi elle est a ce point bouleversée. "C’est peut-étre un
exces de vanité de croire qu’il faut towjours dire des choses importantes.”

Et dans une de ces pulsions affectueuses qui la caractérisent, ses yeux
brillants comme les étoiles a la lumiere d’un feu de camp I'été, elle saute aux
joues pour dire au revoir, a bientot. Str !

La famille Chaplin a Cannes (1989)

FAMILLE

Il y a deux ans a Cannes, pour I’hommage a mon pere, nous étions aw moins 28
sur scene. Il y avait des bébés encore au biberon, les femmes des uns, les maris
des autres, mais il en manquait plein.... En Californie nous étions déja quatre
JSreres et soeurs : Joséphine, Victoria, Michel et moi. Il y en a eu encore quatre en
Europe, Maman était toujours enceinte... Je suis partie avant que les derniers ne
naissent. Je fais pauvre a coté, je n’ai que deux enfants, Shane et Oona. Nous
avons beaucoup le sens de la famille entre nous tous, nous nous aimons bien,
sinceérement. A Paris, on vit tous dans le méme secteur, par hasard. Joséphine est
a 20 metres, Annie n’'est pas loin, Vicky est a 10 mn a pieds. C’est bizarre ...
Toutes les filles, sauf Jeanne qui est a Orlando aux Etats-Unis. Mais un jour je
recevrai un coup de téléphone, elle sera la. La famille, c’est fondamental. Je ne
sais pas ce que c’est d’étre sans eux. En plus, il y a des gens qui en font partie
sans étre de la famille “de sang”. Nous ne faisons jamais un repas seuls, c’est-a-
dire a quatre...

Pour Noél, nous étions au moins quinze. Par moment, je désire la solitude mais
je ne sais pas si j'aimerais ¢a. Ca ne m’est jamais arrivé. ,
Monique NEUBOURG

1976
SCRIM de Jacob Bijl

BUFFALO BILL AND THE INDIANS de Robert Altman v

WELCOME TO L.A. de Alan Rudolph

ELISA VIDA MIA de Carlos Saura

SHORT LETTER LONG FAREWELL de H. Vessely
1977

IN MEMORIAM de Enrique Braso

NOROIT de Jacques Rivette

ROSELAND de James Ivory

UNE PAGE D’AMOUR de Maurice Rabinowicz
LES YEUX BANDES de Carlos Saura

1978

UN MARIAGE de Robert Altman

THE WORD avee David Jensen (TV)
REMEMBER MY NAME de Alan Rudolph
LADOPTION de Mare Grunebaum
MAIS OU EST DONC ORNICAR ?

de Bertrand van Effenterre

1979

MAMAN A CENT ANS de Carlos Saura

LA VEUVE MONTIEL de Miguel Littin

THE HOUSE OF MIRTI de Adrian Hall (TV)
LE VOYAGE EN DOUCE de Michel Deville

1980

THE MIRROR CRACKED de Guy Hamilton
1981

LES UNS ET LES AUTRES de Claude Lelouch

1982
MY COUSIN RACHEL de Brian Franham (TV)
CASTING de Arthur Joffe

1985
LA VIE EST UN ROMAN de Alain Resnais v

1984
IJAMOUR PAR TERRE de Jacques Rivelle
LES FRERES CORSES de lan Sharp (Télévision)

1985
SENTILLE ALOUETTE de Sergio Caslilla

1987

LES MODERNES de Alan Rudolph
WHITE MISCHIEF de Michael Radford
1988

I WANT TO GO HOME de Alain Resnais

1989
BUSTER'S BEDROOM de Rebecca Horn
THE CHILDREN de Tony Palmer

1990
DUEL OF LOVE de John Hough
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1977

"Clest e film que je préfére de fous ceux
que i tournés avec Carlos Saura. C'est
celui ol je me sens le plus proche du
personnage. C'était aussi le plus difficile

4 jouer & cause de fa proximité que

Javais avec cette femme. Cette relation
avec son peére, la fagon dont elle réagis-
sait & Ia vie, ¢a aurait pu étre moj. Mais
ce n'est pas moi !,

(Géraldine Chaplin)

"C'est sans doute celui que je préfere de
fous ceux que fai faits, je l'adore folle-
ment. Clest ['istoire dune vengeance
terrible, formidable, fai eu un plaisir
énorme & le faire. C'est jouissif, la ven-
geance, Et on a tant ri sur ce film avec
Alan Rudolph, derriére la caméra, ébahi
comme un spectateur.”

(Géraldine Chaplin)

"Géraldine Chaplin joue e réle de la co-
ordinatrice, c'est la productrice du maria-
ge. Pour moi, elle ne pouvait appartenira
aucune des deux familles & cause de son
apparence, de son accent. Dans Nash-
ville aussi, elle ne pouvait éire qu'une
étrangere. Clest comme cela que je la
vois. On ne peut travailler avec un comé-
dien que par rapport a la maniére dont il
vous fouche, vous émeut.”

(Robert Altman)

ELISA VIDA MIA

Espagne, 1977, 150 mn, coul., 35 mm, vo. st. frangais

Elisa, une jeune femme, vient de quitter son mari qui 'aurait trom-
pée avec sa meilleure amie. Elle rejoint son pére qui vit isolé au
milieu de la campagne de Caslille el qu'elle n'a pas vu depuis pres
de vingt ans. Au cours de cette visite qui se prolonge, le pére et la
fille vont se retrouver.

La collaboration avec Carlos Saura (neuf films en tout) demeure
un élément important de la carriere de Géraldine Chaplin. Paulo
Antonio Paranagua, dans le Dictionnaire Larousse du cinéma a par-
1é d'une “osmose privilégiée de plus en plus sensible dans les films

successifs” qu'ils ont tournés ensemble.

Réalisation et scénario : Carlos Saura, Production : Elias Querejeta Producciones Cinemalogralicas. Image : Teodora Escamilla. Son : Ber-
nardo Menz. Musique : Erik Satie. Décor: Antonio Belizon. Montage : Pablo G. del Amo. Distribution : Films Moliere. Interprétation : Gé-
raldine Chaplin, Fernando Rey, Norman Brisky, Isabel Mestres, Joaquin Hinojosa, Francisco Guijar, Ana Torrent.

REMEMBER MY NAME

TU NE M'OUBLIERAS PAS

Etats-Unis, 1978, 95 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Qu’est done venue faire Emily apreés 12 ans de prison ? Ranimer la
passion - la souffrance - de son ancien mari ?

“Je pensais aux films (des années 30), ot l'on voit une femme qui ten-
te de récupérer un homme, de s'accommoder de son malheur. J'ai
voulu réactualiser ce genre de femme : maintenant elle est capable de
rendre les coups ; elle vit toujours par le coeur mais elle sait balancer
un coup de genou dans le bas-ventre d'un homme s'il le faut. Person-
ne n'est d'accord avee moi mais je pense que ce genre de femme est
plus représentatif de la femme d’aujourd’hui qu'une intellectuelle fé-
ministe trés sophistiquée™. (Alan Rudolph).

Réalisation et scénario : Alan Rudolph. Production : Robert Altman (Lion’s Gate Production). Son : Richard Portman et Sam Gemelte.
Image : Tak Fujimoto. Musique : Alberta Hunter. Montage : Thomas Walls, William Sawyer. Distribution : Warner Columbia. Interpré-
tation : Géraldine Chaplin (Emily), Anthony Perkins (Neil Curry), Moses Gunn (Pike), Berry Berenson (Barbara Curry), Jeff Goldblum (M.
Nudd).

A WEDDING
UN MARIAGE

Etats-Unis, 1978, 124 mn, coul., 35 mm, vo. st. frangais

La messe de mariage qui unit Dino Corelli et Muffin Brener traine
en longueur. Pendant ce temps, 'aieule Nettie Sloan se meurt dis-
cretement. Elle rend le dernier soupir lorsque le cortége nuptial
fait irruption dans la propriété des Corelli. Le médecin cachera la
triste nouvelle alors que les invilés se consacrent aux rites de la cé-
rémonie sous la direction vigilante d’'une coordinatrice profession-
nelle (Géraldine Chaplin). Le déroulement de la noce est troublé
par des incidents. Les honteux secrets de la famille émergent, des
liaisons inconvenantes se nouent, quelques facheux impairs ac-

croissent la nervosité maladive des participants.

Réalisation : Robert Altman. Scénario : John Considine, Patricia Resnick, Allan Nichols, Robert Altman. Image : Charles Rosher. Son : Jim
Webb, Chris Me Laughlin, Jim Bourgeois, Jim Stuebe. Musique : John Hotchkis, Tom Wals. Montage : Tony Lombardo. Production : Lion’s
Gale. Distribution : Fox. Interprétation : Géraldine Chaplin, Lilian Gish, Vittorio Gassman, Mia Farrow, Carol Burnet!, Lauren Hutton,
Nina Van Pallandl.

AUTOPORTRAIT



L'AMOUR PAR TERRE

France, 1984, 125 mn, coul., 35 mm

Deux jeunes comédiennes el leur partenaire sont remarqués par
un auteur dramatique de renom, et viennent interpréter, dans sa
villa pour une seule représentation organisée pour quelques amis,
une piéce de sa création dont il n’a pas encore écrit la [in.

“La maitrise de la mise en scéne se double d'une impression de li-
berté totale, celle de deux femmes, jouant a la fois comme des pe-
tites filles hystériques et comme des comédiennes : Géraldine Cha-
plin, au masque émacié et au sourire de mort, jamais meilleure que

chez Rivette, et Jane Birkin, merveilleuse de grace échevelée dans

son plus grand role”, (Mare Chevrie, Cahiers du Cinéma n® 364 - oct. §4).

Réalisation : Jacques Rivette, Scénario : Pascal Bonilzer, Marili Parolini, Jacques Rivetle, Suzanne Schiffman. Dialogues : Pascal Bonilzer,
Marilit Parolini. Image : William Lubtchansky. Son : Pierre Gamet. Décors : Roberto Plale. Montage : Nicole Lubtchansky. Production:la
Cécilia. Distribution : Gaumont. Interprétation : Géraldine Chaplin, Jane Birkin, André Dussolier, Jean-Pierre Kalfon, Facundo Bo, Lasz-
lo Szabo, Sandra Montaigu, Isabelle Linnartz.

THE MODERNS
LES MODERNES

Etats-Unis, 1987/1988, 125 mn, coul., 35 mm, vo. st. franc¢ais

Paris, 1926. Nick Hart, un jeune peintre désargenté, fait partie de la
colonie d’artistes américains établis a Paris. Il fréquente le salon de
Gertrude Stein et compte parmi ses amis Ernest Hemingway, ainsi
qu'un journaliste, “Oiseau”, qui place ses dessins de temps a autre
et lente de le convaincre de partir avec lui & Hollywood, “la ou les
images bougent”, Pour se faire de I'argent, Nick accepte de réaliser

une contrefacon d’oeuvre de Matisse, Cézanne et Modigliani pour

le compte d’'une certaine Nathalie De Ville...

Réalisation : Alan Rudolph. Scénario : Alan Rudolph, Jon Bradshaw. Image : Toyomichi Kurita. Son : Ron Judkins, Robert Jackson. Mu-
sique : Mark Isham. Chansons : Charlélie Couture. Décors : Steven Legler, Jean-Baptiste Tard. Montage : Debra T. Smith, Scotl Brock. Pro-
duction : Alive Film. Distribution : AAA Classic. Interprétation : Géraldine Chaplin, Keith Carradine, Linda Fiorentino, John Lone, Walla-
ce Shawn, Genevieve Bujold, Kenin O’Connor,

BUSTER'S BEDROOM
LA CHAMBRE DE BUSTER

RFA/Canada/Portugal, 1990, 104 mn, coul., 35 mm

Micha, une jeune étudiante en cinéma, est sur la trace de Buster
Keaton. Elle doit écrire sur lui. Dans les années 30, Kealon, alcoo-
lique, aurait suivi un traitement dans un sanatorium du désert cali-
fornien : Nirvana House. Autrefois respectable, la clinique s’est
completement détériorée. Pour ne pas quitter Nirvana House, les
quelques patients qui y demeurent élisent I'un des leurs. Il devient
le directeur. Le “Docteur O’Connor™ n'est pas aussi inoffensif qu'il
parait, mais Micha le considére comme le seul occupant de Nirva-

na House qui soit sain d’esprit. Victime d’un accident a la porte

d’entrée de la clinique, elle rejoindra la danse des patients.

Réalisation : Rebecca Horn. Seénario : Rebecea Horn et Martin Mosebach. Production : Metropolis Filmproduktion Gmbll & Co KRG (Ber-
lin), les Productions du Verseau (Montréal), Prole Filme Lda (Lisbonne). Image : Sven Nykvist. Son : Uwe Kerken. Musique : Sergey Ku-
ryokhin. Décors : Nana von Hugo. Montage : Barbara von Weilershausen. Interprétation : Donald Sutherland. Géraldine Chaplin, Valenti-
na Cortese, Amanda Ooms, David Warrilow, Taylor Mead.

1984

“Je ne Iai jamais vu. En Espagne. il n'est

Jjamais sorti, il n'en existe pas de copie vi-
déo. Ici, j'aurais loccasion de le voir en-
fin ! Rivette a un talent fou et en plus c'est
un ami. Je me suis tellement amusée sur
le plateau avec Jane Birkin, ce ne sont
que des bons souvenirs I

(Géraldine Chapiin)

1987 /1988

1990

“Clest la premiére fois que je travaillais
avec une femme. Ce n'est pas tellement
différent de toumner avec une femme,
cest toujours un rapport de séduction.
Eile est sculpteur et son film est tres bi-
zarre. C'est vaguement baseé sur la vie
de Buster Keaton dans une clinique oU
les acteurs alcooliques allaient se repo-
ser’

(Géraldine Chaplin)

Inédit en France.
Film en compétition
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ANIMATION BRITANNIQUE

Alison de Vere

Alison de Vere est née au Pakistan en 1927, dans une famille de militaires qui,
des 1930, retourne en Angleterre. A l'dge de 14 ans, Alison entre au Collége d’Art
de Brighton, puis étudie la peinture a la Royal Academy School de Londres ; elle
yreste de 1945 a 1947. C’est durant cette période qu’elle rencontre et épouse le
peintre Karl Weschke, dont elle a un fils en 1956. Son mariage prend fin peu
apres.

Alison de Vere vit et travaille actuellement en Cornouailles, prés de Land’s End,
a lextréme pointe sud-ouest de I’Angleterre. Elle a bien voulu nous parler de sa
carriere, de ses films et de ses projets pour Uavenir.

“C’est un livre sur le théatre russe qui constitue I'influence la plus marquante
de ma carriére. Lors de mes études a la Royal Academy, la peinture est
devenue de plus en plus difficile pour moi et peu a peu la poésie s’est mise a
la remplacer. J'ai alors pris I'habitude de noter mes idées dans des carnets.
Cette pile de carnets amassée au long des années est devenue le terrain fertile
dans lequel germeront les idées de mes films.

Au début, je dois dire que le film d’animation me laissait indifférente et
méme, je méprisais les films de Walt Disney. Ce n’est qu’apres avoir vu des
films tels que La Nuit sur le Mont Chauve d’Alexandre Alexeieff et Claire
Parker et Joie de Vivre d’Hector Grosse et Anthony Hoppin (tous deux sortis
en 1934) que mon intérét pour ce type de cinéma s’est réveillé.

ALISON DE VERE



J'ai commencé dans 'animation en 1950. Mon premier travail ne consistait
qu'a peindre des dessins sur des feuilles transparentes, mais ces dessins
étaient impressionnants car le film en question était La Bergére et le
Ramoneur de Paul Grimault. Ce film, qui eut une histoire mouvementée, est
ressorti en 1980 sous le titre Le Roi et I'oiseau. C’est en travaillant sur le film
de Grimault que je me suis mise a comprendre comment ces dessins allaient
bouger a I’écran. C’est aussi a ce moment-la que j’ai commencé a travailler
dans l'industrie du cinéma, ou j’ai fait toutes sortes de métiers pour différents
studios - tout d’abord des dessins animés pour Halas and Batchelor Cartoons
de 1951 a 1956, puis de la publicité pour le cinéma et la télévision, des films
documentaires, des effets spéciaux, etc...

C’est en 1960 que j’ai réalisé mon premier film d’auteur Two Faces (Deux
Visages), dans lequel j'essaie de réconcilier I'artiste pleine d’espoir que j'étais
a mes débuts et la réalisatrice de publicités pour la télévision. En 1967, False
Friends (Faux Amis) réalisé pour 'Organisation Mondiale de la Santé,
remporte un prix, le British Scientific Films Gold Award.

J'ai ensuite travaillé en tant que Responsable Artistique de la mise en scéne
sur Yellow Submarine (Le Sous-marin jaune), le célébre film animé des
Beatles réalisé par George Dunning en 1968 et produit par TVC London. Puis
ont suivi les génériques pour Trickfilm Ltd, pour des films tels que The Last
Valley (La Derniére vallée), réalisé par James Clavell. De 1970 a 1980 j’ai
refait des films publicitaires pour Wyatt-Cattaneo Productions Ltd. C’est
durant mes moments de loisirs a cette époque que j'ai réalisé, dans ces
studios, mes deux films suivants Cafe Bar et Mr Pascal.

Cafe Bar essaie de montrer la “guerre des sexes”, sujet d’actualité des années
70, sous un jour bon enfant. Les problémes de communication entre hommes
et femmes sont traités de maniére comique, tout en faisant ressortir le coté
dangereux de ce conflit. La taille du “héros” diminue, il perd sa dignité et
devient distant. “I’héroine”, quant a elle, ne savoure pas sa victoire mais
cherche a rejoindre le héros el, dans sa frustration, tombe dans le piege de sa
propre peur et de son désir du male - le “minotaure” - qui la poursuit. En dépit
de son malaise, celui-ci remplit son réle traditionnel ; il met le masque du
“minotaure” et le couple joue calmement son petit jeu jusqu’au bout, jeu qui
n’en reste pas moins profond et nécessaire. Ils finissent par boire leur café,
réconciliés. A ma grande surprise, Cafe Bar remporte le prix du Jury au
Festival du Film d’Animation d’Annecy en 1975. L’émotion provoquée par le
grand éclat de rire du public d’Annecy est une expérience qui restera a jamais
gravée dans ma mémoire.

Le succes de Mr Pascal qui remporte, en 1979, le Grand Prix d’Annecy, est
une surprise encore plus grande. Ce film traite d’un sujet qui m’a toujours
hantée. En effet, depuis I’enfance, je suis angoissée par I'image du crucifix el
j'essaie souvent de dissocier, dans ma téte, la torture elle-méme de la
personne du Christ. LJiconoclasme - I'image brisée et I'idée qui s’en libére
ainsi - m’a toujours intriguée. L'iconoclaste se doit d’étre innocent, sinon,
comment tourner en petite comédie une tragédie comme la Descente de Croix
et la Résurrection du Christ.

En 1983 je réalise Silas Marner pour Channel 4 ; il s’agit de I"adaptation d’un
céleébre roman anglais de I'époque victorienne, écrit par George Eliot ;
I’émission dure une demi-heure.

Channel 4 me commande The Black Dog (Le Chien noir) en 1987. C’est mon
premier film d’auteur pour lequel j'ai été financée ; c’est donc pour moi une
chance merveilleuse. La figure du “chien” est présente depuis longtemps
dans un grand nombre de mes poémes, notes et méme dans mes réves et sous

Yellow Submarine

Café bar

Black Dog
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I'aspect d’Anubis, le dieu égyptien a téte de chien sauvage, celui qui
introduisait les morts dans 'autre monde et veillait sur les tombeaux. Dans
ma représentation de cette figure mythologique, j’ai été influencée par un
essai de Martin Buber dans lequel il propose une distinction entre la fatalité
(ou le sort) et la destinée. On ne peut pas grand’chose contre le sort. La
destinée, en revanche, appartient a I'individu a condition qu’il ou elle ait le
courage de suivre le chemin qu’elle lui a tracé. Il y a un prix a payer pour celui
que 'on prend. Le voyage de la femme dans le film commence réellement
lorsqu’elle prend conscience, avec désespoir, de ce fait. Les Parques
- divinités gréco-romaines qui personnifient le destin, - apparaissent dans
mon film comme des personnages énergiques, droles et monstrueux : Clotho,
la commercante, Atropos, la bouchére/cuisiniére et Lachesis, maitresse de la
chance. Dans ce film, j'ai décidé de travailler sans dialogues, car le geste
touche les gens de toutes nationalités : il traverse les frontiéres.

A ma grande joie, The Black Dog remporte a Annecy, en 1987, le Prix du Film
pour la Télévision et deux prix de la critique, ainsi que le Best Film Award a
Odense, au Danemark.

En 1988 et 1989, je réalise des films pour enfants : East of the Moon (A I'est
de la lune) et The Angel and the Soldier Boy (I’Ange et le petit soldat). En
méme temps, je travaille sur un scénario pour mon prochain film, Psyche
and Eros (Psyche et Eros), une collaboration avec Karl Weschke, dont
l'animation est en cours. Cette histoire, qui date de l'antiquité, peut
s'interpréter a plusieurs niveaux et me semble étre tout a fait d'actualité : la
difficulté pour une jeune fille (Psyché) de devenir une femme et le désir d'étre
I'égale de son amant (Eros).

Sans le Festival d'Annecy, sans celui de Créteil, sans la France, je n'aurais pas
eu l'opportunité d'étre prise au sérieux en tant que cinéaste. Tous m'ont
donné une position, un statut. Mes courts métrages présentés a Beaubourg !
Pour tout cela, j'adore la France."

Seven up (publicité)
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TWO FACES

DEUX VISAGES
Grande-Bretagne, 1960, 4 mn,
35 mm, v.o0.

coul.,

Poémes et dessins : Alison de Vere. Voix :
William Abney. Musique : Derrick Newman.
Production : Alison de Vere.

LLa métamorphose d’une parenté.

FALSE FRIENDS

FAUX AMIS

Grande Bretagne, 1967, 10 mn, vidéo
Réalisation, dessins, animation : Alison de
Vere. Musique : Derrick Newman. Montage :
Mike Crane. Production : Interfilm Ltd pour
I'Organisation Mondiale de la Santé.

Evocation des risques encourus par les
fumeurs d’opium.

THE YELLOW SUBMARINE

LE SOUS-MARIN JAUNE
Grande-Bretagne, 1968, 87 mn, coul.,
35 mm, v.0.s.Ll. Francais.

Réalisation: George Dunning. Scénario
L. Minoff, A. Brodax, J. Mendelsohn,

E. Segal. Image : J. Williams, Musique : John
L.ennon, Paul McCartney. Décors : Alison de

Vere. Montage : B.J. Bishop.

Le célebre film d’animation des Beatles. v

CAFE BAR

Grande-Bretagne, 1975, 5 mn 30, coul.,
35 mm, sans dialogues

Réalisation, scénario, dessins, animation :
Alison de Vere. Montage : Sean Lenihan.
Image : Ted Gerald. Production : Wyatt-
Cattaneo Produc-tions Ltd.

Une femme el un homme dans un café ont
des difficultés a communiquer. v

MR PASCAL

Grande-Bretagne, 1979, 7 mn 30, coul.,
35 mm, sans dialogues.

Réalisation, scénario, dessins, animation :
Alison de Vere. Montage: Sean Lenihan.
Musique : Derek Hodgson et John Smith.
Production : Wyatt-Cattaneo Productions Ltd.

Par une nuit de printemps, un vieux
cordonnier détruit un crucifix. v

SILAS MARNER

Grande-Bretagne, 1983, 28 mn, coul.,
16 mm double bande, v.0.s.t. Dune.

Réalisation, adaptation, dessins, animation :
Alison de Vere. d’aprés un roman homonyme de
George Eliot. Montage : Sean Lenihan. Image :
Ted Gerald. Coordination Ben Weschke.
Musique : De Wolfe Music Library. Production :
Nicole Jouve - Marble Arch Films pour Channel
4 Television.

Au début du XIX® siecle, 'histoire d’un
tisserand solitaire, qui adopte une petite
fille. v

THE BLACK DOG

LLE CHIEN NOIR

Grande-Bretagne, 1987, 19 mn, 55 mm,
sans dialogues

Réalisation, scénario, dessins, animation :
Alison de Vere. Assistante décoratrice : Ann
Kotch. Montage : Sean Lenihan. Image : Ted
Gerald. Musique : Peter Shade. Production :
Lee Storck/The Black Dog Ltd pour Channel 4
Télévision.

Un chien noir apparait en réve a une
femme et la guide dans un voyage
intérieur, v

THE ANGEL AND THE
SOLDIER BOY

IJANGE ET LE PETIT SOLDAT
Grande-Bretagne, 1989, 25 mn, vidéo,
sans dialogues

Réalisation et adaptation : Alison de Vere.
d’aprés un livre pour enfants de Peler
Coordination Ann  Kotch.
Animation : Peter Arthy, Ramon Modiano, Eddie
Radage, Chris Evans, John Perkins, Beth McFall,
Hugh Workman, Brian Phillips. Montage : Sean
Lenihan. Image : Ted Gerald. Décors : Millie
MeMillan. Musique : The Clannad. Production :
Joy Whithy/Grasshopper Productions for BMG
Records Ltd.

Collington.

Film pour enfants : au pays des poupées,
un ange minuscule arrache un soldat aux
mains des pirates. v

PUBLICITES TELEVISEES

35 mm - 6 mn environ

Production : Wyatt-Cattaneo Productions Ltd
pour différentes agences

SUPERMOUSSE (30”) BRISTOL &
WEST (30”) - WALL'S PINK ELEPHANT
ICE-CREAM (30”) - FRENTO ANIMAL
PRODUCTS (30") - CREDIT LYONNAIS
(30") - SEVEN UP (30”) - GOLDEN
WONDER CRISPS (30”) - SWISS
BATHROOM (30") - KNEIPP HERBAL
BATHS (50”) - CANDIA MILK (30”) -
SWISS NATIONAL BANK (60™)
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Les animatrices britanniques

L’animation est traditionnellement considérée comme un divertissement,
l'accent étant mis sur les dessins animés “rigolos”. Elle peut aussi avoir une
valeur thérapeutique el étre un moyen d’expression stimulant pour tous, que
les sujets soient sérieux ou humoristiques. La plupart des films d’animation
traduisant un engagement social ou personnel ont été réalisés par des
femmes.

Depuis le début des années 70, dans la mouvance du mouvement féministe,
les réalisatrices ont donné des films qui, pour la plupart, traitent de questions
qui affectent nos vies en tant que femmes et de sujets qui refletent nos
expériences et nos préoccupations. Au monde de I'animation, elles ont
apporté non seulement leur sensibilité, un sens de la provocation et une
profondeur nouvelle, mais elles ont introduit des techniques novatrices. Leur
contribution est a la fois stimulante et irrésistible. Sérieuses ou légeres, elles
savent lier divertissement et problemes graves. Fatty Issues est un parfait
exemple de ce type. Le film jette un regard amusé sur la psychose de
I’amaigrissement illustrée par un dessin aux lignes simples et chatoyantes.

N

Les réalisatrices ont souvent recours a une combinaison de techniques
(collages, pate a modeler, dessin animé). C’est le cas, récemment, de Joanna
Woodward avec The Brooch pin and the Sinful Clasp qui, grace au systeme
multiplane, utilise ces techniques simultanément et incorpore également le
jeu d’acteurs. Un délice visuel ! Des films de ce types d¢snontrent les capacités
d’innovation des réalisatrices au plan technique comme au plan graphique.
Le systeme multiplane permet de filmer séparément dessins et décors pour
créer une impression de profondeur de champ. La premiére caméra
multiplane a été mise au point dans les années 20 par une animatrice
allemande, Lotte Reiniger, pour son long méirage Die Abenteuer des
Prinzen Achmed (Les Aventures du prince Achmed - 1926).

Un autre film qui combine les techniques d’animation, Daddy’s Little Bit of
Dresden China, explore les mythes entourant les viols d’enfants, le martyr
des petites filles qui en sont les victimes et les conséquences pour leurs
meéres. Le “rideau de fumée” permet au violeur d’échapper a la sanction, dans
le contexte social actuel. Some Protection est un documentaire social aux
recherches formelles expressives, sur une femme qui s’efforce d’accepter les
comportements sociaux contradictoires a 'égard de la sexualité. Autre
exemple bouleversant d’animation aux résonances socio-politiques, Egoli
raconte I'exploitation des mineurs noirs d’Afrique du Sud, dans un style visuel
et pictural, éclatant de couleurs, allant parfois jusqu’a abstraction.

Le style vif et abstrait de Feet of Song repose sur des rythmes de danse
africaine et une bande son enlevée, réalisée en méme temps que 'animation.
Ce film stupéfiant et sensuel a été produit pour Channel 4 qui commandite la
plupart des films indépendants d’animation en Grande-Bretagne. L’étude du
mouvement et de la danse est la base de Carnival centré sur le carnaval afro-
caribéen de Nottinghill, qui se tient chaque année a Londres, au mois d’aofit.
Le dessin au crayon favorise la fluidité du mouvement.

Grand National, chronique d’une journée aux courses, rend compte des

heurs et malheurs des chevaux et des spectateurs, grace a un dessin a I’encre

tres libre. November, November évoque une féte traditionnelle. Ce film pour

enfants, plein de charme, au dessin expressif, a les odeurs et les couleurs de
Pautomne.

Karen Watson,

Réalisatrice.

Ce programme a été réuni grace a la collaboration d'Iréne Kotlarz, directrice du Festival
Girl's Night Out, de Joanna Quinn. d'Animation de Brighton.
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SMASH & TURN LEFT
FRAPPE ET TOURNE A GAUCHE
Grande-Bretagne, 1990, 6 mn, 16 mm

Réalisation : Barbara Cowdry. Production :
West Surrey College of Art & Design.

La lulte d'une jeune fille contre la
bureaucratie. La quéte d'un monde parfait
et ’éternelle envie de chocolats.

SOME PROTECTION

UN PEU DE PROTECTION
Grande-Bregagne, 1987, 9 mn, 16 mm

Réalisation, scénario, dessins, animation :
Marjut Rimminen. Image : Heather Raeder.
Production : Smootheloud, pour Channel 4.

Une des rares incursions du cinéma
d’animation dans le domaine social. Le
montage met en parallele des sons réels
d’interviews et le travail de décons-
truction opéré sur ces derniers et sur les
images.

THE DRUMMER

LE PETIT TAMBOUR
Grande-Bretagne, 1989, 7 mn, 35 mm

Réalisation, scénario, animation, montage :
Emma  Calder, Ged Haney. Dessins,
production : Emma Calder. Décors : E. Calder,
Julian A. Cripps. Image Hugh ~Gordon.
Musique : Ged Haney.

Un jeune tambour voil en réve une belle

princesse. Elle lui demande de 'aide pour

échapper a la malédiction d’une sorciére
qui la tient prisonniére sur la montagne de
verre. [l aura a subir trois épreuves
apparemment insurmontables.

THE BROOCH PIN AND THE
SINFUL CLASP

LA BROCHE ET LE FERMOIR DU
SCANDALE

Grande-Bretagne, 1989, 18 mn 30 s,
35 mm

Réalisation, scénario, dessins, animation,
décors, image : Joanna Woodward. Musique :
David Humpage. Montage Eva Lund.
Production : National Film and Television
School.

Grand Prix du Festival de Zagreb 1990

Lorsque, trés tot le matin, un quidam voit
une ballerine danser au sommet d’un
immeuble, il pense immédiatement que
c’est pour attirer son attention. Il essaie
donc de la rejoindre. v

THE SPIDER

L’ARAIGNEE

Grande-Bretagne (Pays de Galles),
1990, 45 s, 16 mm

Réalisation : Sian Harris (5 ans). Production :
Wendy Keay-Bight.

Une araignée est bien décidée a lisser sa
toile chez Sian. Réalisé a partir des dessins
de Sian el ses camarades de classe. v

ALTERNATIVE FRINGE

LA FRANGE ALTERNATIVE
Grande-Bretagne, 1988, 5 mn
Réalisation : Candy Guard.

Une visite chez le coiffeur, d’'un point de
vue humoristique. v

FANTASTIC PERSON

UNE PERSONNE FANTASTIQUE
Grande-Bretagne, 1990, 3 mn, 16 mm
Réalisation : Candy Guard. Production : Channel 4.
Méme si quelqu'une est vraiment
fantastique, I'idée qu’elle se fait d’elle-
méme el de son énergie ne coincide pas
toujours avec la réalité ... surtoul a six
heures du matin. v

FATTY ISSUES
GROS PROBLEMES
Grande-Bretagne, 1988, 53 mn, vidéo

Réalisation, scénario, dessins, animation,
décors, montage : Candy Guard. Production :
Scarlet TV. Diffusion : Jane Balfour Films.

Comment tromper sa balance quand on
estaurégime! v

THE WRONG TYPE
CE N’EST PAS LE GENRE
Grande-Bretagne, 1990, 4 mn, 16 mm

Réalisation Candy Guard. Production
Channel 4 / S4C
A lagence de Iravail intérimaire,

Roseanne a décidé que Lillian, avec un
peu d’enthousiasme et une paire de bas,
ferait trés bien laffaire. Elle ne connail

rien au travail de secrétariat.. mais

pourquoi serait-ce un probléeme ? v
A > 3
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BLACK SKIN, WHITE MASKS

PEAU NOIRE, MASQUES BLLANCS
Grande-Bretagne, 1990, 5mn
Réalisation : Maybelle Peters. Production :
West Surrey College of Art & Design.

Réflexion sur le colonialisme et le
racisme : une image stéréotypée du noir
est confrontée aux idées que les autres
s’en font ....

CARNIVAL

CARNAVAL

Grande-Bretagne, 1985, 8 mn, 16mm
Réalisation, animation Young.
Musique : Carl Washington. Production : Royal
College of Art.

Le carnaval en lignes et couleurs, en
mouvement et en musique, avec le
pinceau a encre et les pastels. v
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Susan

DADDY’S LITTLE BIT OF
DRESDEN CHINA

LE PETIT MORCEAU DE PORCELAINE
DE DRESDE DE PAPA

Grande-Bretagne, 10 mn, 16 mm
Réalisation, scénario Karen Watson.
Production : West Surrey College of Art &
Design. .

Un film sur I'inceste.

EGOLI

Grande-Bretagne, 1989, 8 mn, 16 mm
Réalisation, scénario, dessins, animation,
décors Karen Kelly. Image Jeremy

Moorshead. Musique : C. Draper. Production :
Royal College of Art.

Un hommage aux mineurs noirs d’Afrique
du Sud, exploités au seul profit d'un
régime blanc. v

FEET OF SONG

SALTATION

Grande-Bretagne, 1988, 5 mn 20 s, 35 mm
Réalisation, scénario, dessins, animation,
décors : Erica Russell. Image : Begonia Tamarit,
Ted Gerald. Musique Charivie Hart.
Production : Malinska Films Ltd. Diffusion :

Channel 4,

Une combinaison explosive de dessins, de
sons et d'animations sur un rythme de
danse africaine.

GIRLS’ NIGHT OUT
DES FILLES EN VIREE
Grande-Bretagne, 1986, 6 mn, 16 mm

Réalisation, dessins, animation, image,
montage, production Joanna  Quinn.
Scénario : J. Quinn, Les Mills. Voix : Lora Hoy,

Mary Toland.

C’est 'anniversaire de Beryl et ses copines
I'entrainent pour une soirée surprise dans
un pub.

v

GRAND NATIONAL
Grande-Bretagne, 1989, 9 mn 30 s, 35 mm
Réalisation : Susan Loughlin. Image : Jeremy
Moorshead. Montage Peter Bridgeman.
Production : National Film and Television
School.

Le jour de la plus célébre course de
chevaux d’obstacles : la montée de la

fievre du public, avant et pendant la
course, jusqu’au poteau d'arrivé v

IN AND OUT

DEDANS, DEHORS

Grande-Bretagne, 1989, 9 mn, 35 mm
Réalisation, scénario, animation, décors,
image, montage, production : David Fine,
Alison Snowden. Musique : Patrick Godfrey.
Une comédie noire sur la vie avant la
naissance.
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LLONG BUBBLE AND
CRYSTAL CLARE
Grande-Bretagne, 1989, 7 mn, 16 mm
Réalisation, scénario, dessins, animation,
décors, image, production : Anna Fodorova et
Christine Roche. Musique : Dick Hecksrall-
Smith, Dave Moore.

Un conte de fées pour enfants : trois tétes
valent mieux qu'une.

NOVEMBER NOVEMBER
NOVEMBRE, NOVEMBRE
Grande-Bretagne, 1989, 10 mn, 16 mm
Réalisation, scénario, dessins, animation,
décors, montage, musique Vanessa
J. Cuthbert. Production : Royal College of Art.
L'esprit de Guy Fawkes rend visite a une petite
fille la nuit du 5 novembre (que l'on féte
traditionnellement autour d'un feu de bois).
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REGARDS...

Et si le cinéma restait avanlt toul une occasion unique de découvrir le monde ?

Du Japon, ou il est si difficile pour les femmes de réaliser des films, de Chine, ou il est si
difficile de faire les films que I'on souhaite, du Vietnam, envahi par les vidéos bon marché
et de Hong-Kong, qui vit ses derniéres heures avant son rattachement a la Chine, nous
parviennent 22 films, dont 2 en compétition : coups de coeur, interrogations, mais aussi
révolte et colére.

Et une formidable envie de les partager.

Sophie LAURENT

Les Ondes éternelles, de Wang Ping.
I’ASCENSION DES FEMMES DANS LE CINEMA CHINOIS

Ce n’est que depuis 1976 que les Chinoises ont acceés assez largement a la
réalisation. Il y eut bien en 1925 une réalisatrice, Xie Tze Zheng, auteur d’un seul
film Le cri déchiré de I'orphelin. La République Populaire de Chine, proclamée
en 1949, institue bien (en théorie) I'égalité des femmes et des hommes, mais le
cinéma de la “Chine nouvelle” n’accueille que peu de femmes. La premiere
réalisatrice est Wang Ping (décédée en 1990 a I'dge de 74 ans). Parmi les douze
films que compte sa carriére, C'est arrivé a Liu Bao (1957) et Les Ondes
éternelles (1958) ont fait sa réputation.

Jusqu’a la Révolution culturelle, la Chine n’a connu que trois autres réalisatrices :
Dong Kena, dont ’herbe dans la montagne attira 'attention par la fraicheur de
son style ; Wang Shao Yin avec Trois compagnons d’armes ; Yien Bidi avec Le
Petit footballeur.

Lorsque prend fin le bouleversement de la Révolution culturelle, le cinéma
profite de Pesprit de réforme el d’ouverture. Un groupe de réalisatrices [ail
subitement son apparition : depuis 1976, une soixantaine de femmes ont réalisé
environ 190 films, dont une trentaine ont re¢u des prix, en Chine ou dans des
festivals internationaux : par exemple, 'Actrice et son fantéme de Huang Shu »
Qin, primé au 11éme Festival International de Films de Femmes de Créteil, le

... D'ORIENT EXTREME



Dortoir des étudiantes de Shi Shujun, meilleur premier film au 24éme Festival
de Karlovy Vary, Ode a la jeunesse de Zhang Nuanxin, sélectionné, en 1986, a la
Quinzaine des réalisateurs de Cannes ou il fit une forte impression.

Reconnues non seulement dans leur pays, mais aussi sur le plan international, des
réalisatrices comme Wang Ping, Zhang Nuanxin, Wang Haowei, Wang Junzhang,
Dong Kena, Hu Mei, de Pékin, Huang Shu qin, Shi Shujun, Shi Xiaohna, Bao
Zifang, de Shanghai, Lu Xiaoya, du Sichuan ou Wu’Er shana, la Mongole,
contribuent non seulement & la mutation d’'une profession traditionnellement
masculine, mais aussi au réveil de la conscience et a 'émancipation des femmes.

Gu Lingyuan,
Directrice de la Société de
Recherches sur le Cinéma Mondial

La plupart des femmes cinéastes qui travaillent actuellement dans les studios en
Chine ont été diplomées au début des années 60 et, pour cause de Révolution
Culturelle, ont di attendre le milieu des années 70 pour réaliser leurs premiers
films. Ce qui explique sans doute qu’elles ne veuillent plus perdre de temps et
tournent beaucoup.

Sha ou, de Zhang Nuanxin.

Il est bien str impossible de définir le cinéma des femmes car bien des thémes
traités le sont aussi par les cinéastes masculins. Ce sont, par exemple, des themes
graves, douloureux comme celui du mariage, ou plutot de la vente des jeunes
filles a des hommes qu’elles n'ont jamais vus (La Terre jaune, Chen Kaige
- Ju dou, Zhang Yimou - I’Aube sanglante, Li Shao Hong...) ou se rapportant a
des moments douloureux de I'histoire, notamment la Révolution Culturelle (Le
Roi des enfants, Chen Kaige - L.a Saison des amours, Wu’er Shana).

On remarque toutefois la prédominance de personnages féminins et de thémes
liés a la vie quotidienne et aux rapports sociaux comme dans Les Ongles dorés de
Bao Zhifang ot le décor “santa-barbaresque” ne réussit pas a dissimuler des
questions cruciales sur les relations hommes/femmes. L'argent aussi est trés
présent : celui qu'on réve de gagner facilement dans une nouvelle zone
économique (Unrequited Love, Lu Xiaoya), celui que se procurent de jeunes
lycéens en donnant des cours privés, mais qu'ils cédent a une jeune fille
hospitalisée sans ressource : la morale est sauve (Private Teacher, Qiquin
Gaowa) ; celui apres lequel court I'héroine de Bonjour Pékin de Zhang Nuanxin
parce qu’elle veul tout simplement mieux vivre. C’est aussi I'argent économisé,
au prix de sacrifices énormes, par la mére de Réve brisé de Dong Kena, pour
financer les études de son fils unique, le seul autorisé par la loi, et qu’elle bat a
mort parce qu'il a échoué a ses examens. Tandis que les enfants de Coin
Shedding young trees de Liu Guoquan sont, eux, obligés de ruser pour aller a
’école, car leurs parents préferent les faire travailler pour augmenter leurs gains.

Mais ces films parlent aussi d’indépendance, de choix, d’envies de vivre mieux et
autrement. A travers eux on y lit les bouleversements et les aspirations de la
société chinoise et on y découvre des traces de la “libéralisation” du début des
années 80.

Du point de vue de la forme, certaines de ces cinéastes sont de formidables
“filmeuses”, comme Zhuang Nuanxin dont les cadres ouverls découvrent et
révelent un Pékin fourmillant, ou Wang Junzheng qui réussit a transmettre la
rudesse et la violence de la vie des blicherons dans le Nord (La Premiére femme
*ChrisBerry  de la forét). On peut aussi repérer, comme le signale Chris Berry *, quelques
wegniand Heard s Ghinage “"";f;;;;':ﬁ:;l'”(t:r constantes, comme I'emploi trés fréquent du flash-back (LAube sanglante, La
i " Saison des amours, Réve brisé...), mais surtout celui de la voix-off qui permet
une narration a la premiére personne et rapproche ainsi la cinéaste de son sujet.
Une fagon d’affirmer son individualité.
Sophie LAURENT
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LES REALISATRICES AU JAPON

Comparé a bien d’autres pays, le Japon compte peu de réalisatrices. Dans une
société dominée par les hommes, les obstacles rencontrés par les femmes qui ont
voulu s’engager sur le chemin de la réalisation ont été difficiles a surmonter. Cela
ne signifie pas qu’aucune femme n’ait réussi dans ce domaine. Le Japon, lui aussi,
a eu ses pionniéres, la premiere fut Tazuko Sakané (1904-1975).

Au début des années 30, Tazuko Sakané travaille comme assistante pour Kenji
Mizoguchi. 11 devient son conseiller en 1936 lorsqu’elle réalise Hatsusugata, le
premier film de fiction jamais réalisé par une femme au Japon. Mais par manque
d’opportunités, Tazuko Sakané se tourne ensuite vers le documentaire, et réalise
essentiellement des portraits de femmes pendant la deuxiéme guerre mondiale.
Tazuko Sakané, née un peu trop tét pour son époque, n’eut jamais 'occasion de
réaliser un second film de fiction.

La deuxieéme réalisatrice de films de fiction est aussi I'actrice la plus importante
de ’avant et de 'aprés-guerre : Kinuyo Tanaka (1909-1977) a marqué I'histoire du
cinéma japonais a travers six films. Cette premiere génération compte encore
Yuuko Mochizuki (1917-1977), réalisatrice de films pour enfants et de trois
documentaires.

La releve sannonce difficile aprés cette premiére vague. Trois oeuvres
s'imposent cependant dans les années 70 et 80 : Tooi ippon no michi (Un chemin
lointain - 1977) de I'actrice Sachiko Hidari, Long Run, tourné aux Etats-Unis en
1982 par la photographe Ruiko Yoshida, Sonezaki shinju (Double suicide a
Sonezaki - 1981) de Midori Kurisaki.

C’est dans le domaine du documentaire que les réalisatrices, souvent tres
renommeées, sont les plus nombreuses. Sumiko Hanéda a fait ses débuts aux
Productions Iwanami avec Mura no fujin gakkyu (1957). Depuis, elle a réalisé
plus de 80 films, courts ou longs métrages, sélectionnés et récompensés au Japon
et a I'étranger. Toshié Tokiéda, elle aussi, travaille au sein des Productions
Iwanami et son oeuvre compte plus de 70 films.

Mariko Miyagi, chanteuse et actrice professionnelle, a créé en 1968, Nemunoki
gakuen, un centre pour enfants handicapés, et réalisé des documentaires sur le
développement de ces enfants. Toutes ses oeuvres, qui ont une touche un peu
“fantastique”, ont été bien recues au Japon et a I'étranger. Hiroko Kumaga,
auparavant réalisatrice de documentaires pour la télévision, a collaboré avec
Noriaki Tsuchimoto, en 1989, pour Yomigaere Karezu (Printemps Afghan),
décrivant ’Afghanistan face a 'invasion Soviétique.

Parmi les jeunes réalisatrices, citons Noriko Sékiguchi, auteur de Senjo no
onnatachi (Les Filles de la guerre - 1988) - en compétition a Créteil en 1990 - ; ce
film traite de 'armée japonaise et de la prostitution dans les iles (Nouvelle
Guinée) pendant la seconde guerre mondiale.

A la fin des années 80, le monde du cinéma n’est plus aussi fermé et les

développements technologiques permettent de se procurer facilement vidéo et

16 mm. C’est pourquoi on commence a voir apparaitre de nouvelles réalisatrices

ou productrices qui, a la télévision ou au cinéma, préparent les oeuvres que nous
découvrirons trés prochainement.

Chieko Kotohda,

critique.

Yomigaere Karezu de Hiroko Kumaga et Noriaki Tsuchimoto

Koibumi, de Kinuyo Tanaka.

[.es Chevenax noirs, de Midori Kurisaki.
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LE CINEMA VIETNAMIEN ACTUEL : LA PACIFICATION TOTALE

Aujourd’hui en 1991, le paysage cinématographique vietnamien ressemble a
un no man’s land, au point qu’il est fondé de se demander si le cinéma
vietnamien existe encore.

A cela, deux raisons : le marasme économique et la censure politique.

1 - ’économie de marché est en réalité un immense trafic généralisé dans les
organismes d’Etat. D’abandon total de toute politique culturelle, la
suppression des aides a la création et un chomage important dans tous les
studios. Les chiffres sont éloquents : en 1990, budget total du Ministere de la
Culture : 13 millions de francs. Budget pour le cinéma vietnamien : 800.000
francs. La production annuelle totale des films de fiction se résume a une
dizaine de titres.

2 - Le retour en force de la censure idéologique et les incessantes campagnes
d'intimidation contre tous les créateurs autonomes.

Ces deux raisons ont réussi a “pacifier” totalement le cinéma vietnamien.
Le film Troupe de cirque ambulant, qu’a choisi de montrer le Festival de

Films de Femmes de Créteil cetle année, illustre a merveille toules les
contradictions de la société vietnamienne el du cinéma vietnamien.

Troupe de cirque ambulant est le 3éme film de Viet Linh, une jeune cinéaste
formée en Union Soviétique. A P'origine le film s’intitulait Prestidigitation.
Cette comédie dramatique conte 'histoire de saltimbanques qui font croire a
une population ravagée par la famine qu’ils sont capables de faire “un
miracle” : produire du riz par un tour de passe-passe. Tout d’abord médusée,
ensuite révoltée par la supercherie, la population en vient finalement a les
chasser hors de ses terres. Habitué au décodage du théatre d’ombres, le
public vietnamien n’a eu aucun mal a identifier cette clique d’escrocs qui
utilise la prestidigitation pour asservir et exploiter le peuple.

Une fois replacé dans le contexte d’un pays ou la question agraire est toujours
un détonateur a la suite de la famine de 1988 dans le Nord et le Centre du pays
(qui a affecté au bas mot 6 a 8 millions d’individus) et des manifestations
paysannes dans le Sud la méme année, ce film constitue sans aucun doute la
plus courageuse mise en cause du systéme politique jamais faite a 1'écran
auparavant.

C’est ce qui explique que, terminé en 1988, Prestidigitation ait été frappé de
censure : mis au placard pendant 2 ans, puis redécoupé, remembré,

rebaptisé, le voila finalement “autorisé” au début de cette année 1991.

Troupe de cirque ambulant est aussi le dernier fleuron d’une production
cinématographique qui, entre 1987 et 1989, a choisi 'indépendance et la
vérité sur leur pays. Aujourd’hui, cette génération de cinéastes qui comprend
une dizaine de noms : Tran Van Thuy, L.e Duc Tien, Dang Nhat Minh, Do Minh
Tuan pour ne citer que les plus illustres d’entre eux, sont confrontés a un
dilemme sans issue : soit tourner des vidéos commerciales pour vivre, soit
étre réduit au silence.
Bach Thai Qudc,
Journaliste a R.F.I. (section Vietnam)
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HONG-KONG ET TAIWAN

Boal People, d'Ann Hui (1982).

La vivacité de l'industrie cinématographique de Hong-Kong releve d’un

paradoxe. Dans les années 30, les maisons de production de Shanghai, tenues

par le gouvernement nationaliste a ne réaliser que des films en pékinois,

utilisent Hong-Kong pour alimenter I’Asie du Sud-Est de films parlant

d’autres dialectes. Aprés la révolution de 1949, “Hong-Kong aurait géré

I’énorme stock de littérature populaire que le cinéma chinois officiel ne

pouvait plus intégrer. La colonie se serait substituée a Pékin pour ce qui est de

fournir 'immense diaspora chinoise en images” (1). A 'expiration du mandat (1) Serge Daney, “Journal de Hong-Kong”,
britannique en 1997, Hong-Kong sera rattachée a la Chine continentale : d’ott  Cahiers du Cinéma N° 520, février 1981, p. 29
I'impression qu’il reste trés peu de temps pour faire des films (et de Pargent),

que I’histoire ne compte pas (sans archives, les films disparaissent) et que

I'industrie représente une vertigineuse dérive dans la recherche du profit

immédiat. Il est remarquable que des “auteurs” parviennent a réaliser des

films personnels, et encore plus que certains d’entre eux soient des femmes.

D’autant que les cartes sont encore brouillées par l'existence de deux autres
acteurs issus de la scission du monde chinois en 1949. D'un c6té les
compagnies “gauchistes” comme Sil-Metropole, qui, véritables antennes de
la Chine populaire a Hong-Kong, permettent des co-productions entre les
deux systemes et, dans la foulée, financent et/ou distribuent de jeunes
auteurs. De I'autre, I'industrie taiwanaise qui s’est créée apres le retrait du
Guomindang sur I'ile en 1949.

Apres des débuts difficiles, elle connut un dge d’or dans les années 60. Les
réalisateurs transitent facilement de Hong-Kong a Taiwan, el, pour tourner
les lois locales (qui leur interdisaient d’investir et de tourner en Chine
Populaire, ou, encore maintenant, d’employer des acteurs de ce pays),
nombre de producteurs taiwanais établissent une compagnie fantoche dans
le “port franc” de Hong-Kong. I'un des plus célebres “films de Hong-Kong”, A
Touch of Zen de King Hu (1971) a été produit a Taiwan. Dans les années 70,
manquant du capital pour faire concurrence aux super-productions des
studios de Hong-Kong comme celui des Freres Shaw, les maisons de
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productions indépendantes perdirent pied sur le marché international
chinois et se mirent a tourner des romances sirupeuses, et le studio du
Guomindang, le Central Motion Picture Company (qui devait plus tard
contribuer au financement de la Nouvelle Vague), produisait surtout des films
de propagande.

Dans les années 70, entre Hong-Kong et Taiwan, une jeune femme, Shu
Shuen, réalise quatre films avant d’étre brisée par le systeme et de partir aux
Etats-Unis. UArche (1968) fut une des premieres critiques “féministes” des
pressions que le confucianisme imposait aux Chinoises. China Behind
(1974), tourné a Taiwan, fut le premier film chinois a parler de la Révolution
Culturelle. Son style semi-documentaire était novateur. Le film fut banni a la
fois par Taiwan (parce qu'il montrait des Gardes Rouges et des portraits de
Mao) et a Hong-Kong (critiquant la Chine Populaire, il contrevenait a une loi
locale interdisant d’attaquer un “pays voisin”), et Shu Shuen tourne deux
comédies de gangsters, Sup Sap Bup Dup (1975) et LLe Nabab de Hong-
Kong (1979), qui furent des échecs critiques et commerciaux. “Le refus de
Shu Shuen de faire des compromis fait d’elle la seule cinéaste marginale de
Hong-Kong dans les années 70. Si elle avait débuté 10 ans plus tard, avec la
nouvelle génération de cinéastes, elle aurait eu plus de chance de réussir sur

(2) Lau Shing-hon, “Shu Shuen : The Lone-Rider l& plan commercial”. (2)
in Hong-Kong Cinema in the 1970’s”, Catalogue
du Hong-Kong Film Festival 1987, pages 106 et En effet, en 1976, la productrice Cheung Man-yee fut nommeée chef de la

108 seclion dramatique de la chaine de télévision RTHK. Elle confia la réalisation
des épisodes d’un feuilleton populaire Below the Lion Rock, a de jeunes
réalisateurs comme Allen Fong et Ann Hui. La liberté de ton que ces derniers
purent adopter dans leur oeuvre télévisuelle se retrouve dans leurs premiers
longs métrages, donnant naissance a la Nowuvelle Vague de Hong-Kong, qui
combine de fagon créative les caractéristiques du cinéma commercial avec
celles du cinéma d’auteur. Le premier film d’Ann Hui, The Secret (1979), fut
produit par sa star, Sylvia Chang. Née a Taiwan, cette derniére commenca sa
carriere a la télévision alors qu’elle était encore a I’école, puis ful repérée par
une compagnie de Hong-Kong, Golden Harvest. Depuis, elle a tourné dans
plus d’une soixantaine de films entre Hong-Kong et Taiwan, avec les plus
grands (King Hu, etc..), comme dans des comédies du genre Aces go Places.
Elle réalise un premier film a Hong-Kong, Once Upon a Time. Pour la
télévision taiwanaise, elle produit, réalise (et parfois joue dans) des
dramaliques et des documentaires. Sa série 11 YWomen (11 femmes) jouera
un role capital dans le renouveau du cinéma taiwanais. Elle donne leur
premiére chance a 11 jeunes réalisateurs. L'un d’eux, Edward Yang , avec son
premier long métrage, That Day on the Beach (1982), produit par Sylvia
Chang, qui y joue un role principal, devint une des figures de proue de la
Nouvelle Vague, laquelle secouait 15 ans d’apathie du cinéma taiwanais, et le
replacait sur la carte internationale.

y

Ann Hui en tournage.

REGARDS...



Ann Hui est peut-étre la cinéaste la plus respectée de Hong-Kong bien que,
depuis Boat People, ses films aient é1é mieux rec¢us par la critique que par le
public. Avouant n’avoir pas pris de vacances depuis 5 ans, Ann Hui est une
femme qui se bat pour pouvoir “faire les films qu’elle veut.. Si j’arrive a tirer
mon épingle du jeu, c’est que, dans le rapport de force qui m’oppose aux
producteurs, je me donne beaucoup : je supervise personnellement chaque
étape du film, du scénario a I’état final de la copie”. (3) Son second film The (3) Ann Hui, interview avec auteur, Hong-
Spooky Bunch (1980), fut produit par Siu Fong Fong, une ancienne star des Kong, décembre 1989

années 60 qui s’était retirée en pleine gloire pour partir étudier aux Etats-
Unis. De retour a Hong-Kong, elle devint une figure populaire a la télévision
et, en 1976, co-réalisa avec le cinéaste Po-chih Leong Jumping Ash, une
histoire policiere dont le look semi-documentaire, le rythme rapide et la
vivacité sont a l'origine des innovations de la Nouvelle Vague. Par la suite,
comme beaucoup de femmes dans le cinéma de Hong-Kong, Siu Fong Fong se
consacra a la production. Les films d’Ann Hui ont été produits par des
femmes, mis a part Love in a Fallen City (1985), inspiré par la célebre
romanciére Ailing Chang et produit par les Fréres Shaw (mais ce n’est pas un
hasard si Mona Fong est actuellement a la téte de I’entreprise), sa
monumentale Romance du livre et de P'épée (1987), produit par Sil-
Metropole (ce qui lui permit de tourner dans de grandioses paysages chinois),
et Chant d’exil (1990), produit par une compagnie taiwanaise. Vicky Liung a
distribué I’'Histoire de Woo Wiet (1981), Boat People (1982) fut produit par
'ancienne actrice Xia Meng et Starry is the Night (1988) fut co-produit (avec
Mona Fong) par I'actrice Tsui Feng, qui voulait y jouer une femme amoureuse
d’un homme plus jeune.

En 1986, Sylvia Chang dirigea le premier film dont elle avait écrit le scénario,
Passion, récit de I'amitié entre deux femmes (Cora Miao, Sylvia Chang). Elle
est en train de préparer deux films : une comédie sur le déplacement des
Chinois, avecla nouvelle grande star de Chine Populaire, Gong Li ; et Mother,
I’histoire de trois générations de femmes, qui sera aussi un hommage aux
grandes actrices du cinéma de Hong-Kong : la 1égendaire Yeh Fung, Siu Fong
Fong et Sylvia Chang... “Sans me considérer féministe, dit cette derniére, je
raconte des histoires de femmes, parce que c’est le sujet que je connais le
mieux”. (4)

Chant d'exil, d'Ann Hui.

(4) Sylvia Chang, interview avec 'auteur, Hong-

2 3 X 3 N Kong, décembre 1989
Quelques jeunes femmes formées comme Ann Hui dans des écoles de cinéma

occidentales travaillent dans 'industrie : Clara Law (The Other Half and the
Other Half (1988), The Reincarnation of Golden Lotus (1989), Farewel
China (1990) et surtout Cheung Yeung-ting (Mabel Cheung) dont le second
film An Autumn’s Tale (1987), tourné en grande partie a New York, fut un
immense - et imprévisible - succes. Cheung Yeung-ting a une collaboration
inhabituelle avec son compagnon Alex Law. Yeung-ting a écrit et produit
Painted Faces (1988) réalisé par Alex, et Alex écrit et produit les films de
Yeung-ting, comme Eight Taels of Gold (1990, toujours avec Sylvia Chang)
troisieme volet de sa trilogie sur l'immigration (le premier, Illegal
Immigrant (1985) fut bloqué par les Fréres Shaw). Hanté par le déplacement
de population et la dislocation de l'identité chinoise au XXéme siécle, le
couple Cheung-Law prépare deux films : I'histoire d’une prostituée chinoise
pendant la conquéte de I’Ouest, et celle d’'une espionne japonaise se faisant
passer pour Chinoise pendant la guerre.

Svlvia Chang dans Shanghai Blues.

Malgré I'influence de Sylvia Chang (qui passe néanmoins plus de temps a
Hong-Kong qu’a Taiwan), les femmes jouent encore un role modeste dans le
cinéma taiwanais. Contrairement a la Nouvelle Vague de Hong-Kong, qui
s'intégre sans probléme dans l'industrie, celle de Taiwan, fortement ancrée
dans la littérature de I’ile, repose sur le talent de ses scénaristes, parmi
lesquels la jeune romanciere Chu Tien-wen. Sa sensibilité unique a contribué
au succes des plus beaux films de Hou Hsiao-hsien : Les Gens de Fenkuei
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(5) Wang Haiao-di, interview avec l'auteur,
Taipei, décembre 1989

The Peony Birds, de Huang Yu-shan.
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The Twin Bracelels, de Huang Yu-shan.

(1983), Un été chez grand-pere (1984), Le Temps de vivre, le temps de
mourir (1985), La Fille du Nil (1987). Elle est également co-scénariste (avec
Wu Nien-jen, qui a écrit Chant d’exil d’Ann Hui) de Poussiére dans le vent
(1986) et La Cité des douleurs (1989), et prépare le prochain film de Hou.
Elle a contribué a I'écriture de Tapei Story (1985) d’Edward Yang, autre
phare de la Nouvelle I'ague.

Aprés avoir occupé des emplois divers dans le cinéma, Wang Hsiao-di a
maintenant sa propre société de production télévisuelle, ou elle forme et
emploie une vingtaine de jeunes réalisateurs et se propose de rénover le
genre des “drames historiques” dont les Taiwanais se montrent friands.
“Nous avons une histoire si riche ! Et notre télévision est si mauvaise !” dit-
elle (5). Elle a aussi écrit les scénarios de deux films de Wang Tung,
réflexions douce-ameéres sur I'histoire de Taiwan (sujet tabou jusqu’en 1987)
: Strawman (1987) et Banana Paradise (1989) oit un vétéran de 'armée
nationaliste ne peut survivre a son implantation forcée a Taiwan qu’en
assumant une fausse identité.

Un peu en marge de la Nouvelle Vague, Huang Yu-shan filme avec
entétement les histoires qui l'intéressent, celles des relations entre les
hommes et les femmes, toujours vues d'un point de vue féminin : Les
Bracelets jumeaux, histoire d’amitié féminine et de répression ancestrale ;
The Peony birds, ou les vies sentimentales d’'une mere et de sa fille épousent
les transformations de la société taiwanaise.

Taiwan a sa propre diaspora. L'un de ses talents les plus originaux, la vidéaste
Shu Lea Cheang, vit a New York depuis une dizaine d’années . Elle tourne el
produit des oeuvres stimulantes qui analysent, dans un contexte “post-
moderne”, les tensions raciales aux Etats-Unis, les vicissitudes de P'identité
chinoise apres la place Tiananmen, les rapports de domination entre le
Premier et le Tiers Monde, entre gouvernants et gouvernés, etc...

Bérénice Reynaud,
New York.
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Wang Ping

Née en 1916, Wang Ping, de son vrai nom Wang Guanzhen, a d’abord
travaillé dans le théatre d’avant garde. Actrice de cinéma et de thédtre
apres la guerre, elle a commencé sa carrieére de metteur en scéne en 1951
el est entrée aux Studios du 1er Aol (les studios de 'armée) en 1952, Elle
y a travaillé jusqu’a sa mort, en décembre 1990.

LIUBAO DE GUSHI

C’EST ARRIVE A LIUBAO

République Populaire de Chine, 1957, 120 mn, n & b, 35 mm, v.0./T.S.

Réalisation : Wang Ping. Scénario : Shi Yan et Huang Zongqiang. Production : Studios du ler Aodt. Interprétation : Liao Youliang, Tao Yuling
Une histoire d’amour contrariée par la guerre de résistance contre le Japon.

A propos de ce film, Wang Ping disail : “/Je me sentais pleine de courage pour tourner ce film parce que c’était une histoire de guerre
et d’amour. A I'époque, il n’y avait pas beaucoup de films de ce genre. En fait, il fit sensation. Les simples soldats n’avaient pas droit
aux histoires d’amour pendant la durée du service : aussi, apres deux ans, le film disparut des écrans. En réalité, c’était une
histoire d’amour bien chinoise... c’est-a-dire bien discrete’.

YONG BU XIAOSHI DE DIANBO

LES ONDES ETERNELLES

République Populaire de Chine, 1958, 120 mn, n & b, 35 mm, v.0./T.S.
Réalisation : Wang Ping. Scénario : Lin Jin. Production : Studios du ler Aoul. Image : Xue
Baiging. Musique : Li Weicai. Décor : Wang Wei. Montage : Luo Yu. Interprétation : Suo
Daolin, Yuan Xia, Wang Xingang.

En 1959, pendant la guerre contre le Japon, Lixia, un jeune communiste esl envoyé
a Shanghai pour assurer les liaisons télégraphiques. Capturé, il est relaché par les
Japonais qui le prennent pour un membre du Guomindang, ce qui lui permet de
transmellre au fur et a mesure les renseignements qu'il obtient au P.C. ...

HUAISHU ZHUANG

LE VILLAGE DE IJACACIA

République Populaire de Chine, 1962, 107 mn, coul., 35 mm, v.0./T.S.
Réalisation : Wang Ping. Scénario : Hu Ke. Production : Studios du ler Aodt. Image : Cai Jiwei.
Musique : Chen Geng. Décor : Kou Honglie. Montage : Luo Yu. Interprétation : Hu Peng, Sun
Qipeng, Gao Jialin, Kong Rui.

Prix de la meilleure réalisation au concours des 100 fleurs 1963.

En 1947, les paysans du "village de I'acacia” se sont lancés dans la réforme agraire
sous la direction de la tante Guo et malgré le fils d’'un propriétaire foncier, qui ne
supporte pas qu'on le dépouille de ses terres. Six ans plus tard, c’est le début des
coopératives agricoles, qui entrainenl de nouveaux bouleversements dans le
village.

NIHONGDENG XIA DE SHAOBING

LES SENTINELLES SOUS LES NEONS

République Populaire de Chine, 1964, 138 mn, coul., 35 mm, v.0./T.S.

Réalisation : Wang Ping, Ge Xin. Scénario : Shen Ximeng, d’apres sa piece de théatre. Production : Studios Tianma. Image : Huang Shaofen.
Musique : Lu Qiming. Décor : Zhang Hanchen, Xu Keji. Montage : Zhu Jinshun. Interprétation : Xu Lin’ge, Gong Zipei, Ma Xueshi.

Mai 1949. Shanghai vient juste d’étre libérée, mais le spectre du capitalisme brille encore dans la rue Nankin, artére la plus
grande el la plus [réquentée de la ville. Chen Xi et Tang A'Nan, soldats de I'armée populaire, se laisseront tenter un moment par
la vie nocturne avant de rentrer dans le rang. Ils déjoueront un complot du Guomindang et seront volontaires pour participer a
la guerre contre la Corée.
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CHINE

‘Bao Zhifang

Bao Zhitang a été |'assistante de Xie Jin
aprés avoir été djplomée du Départe-
ment de Réalisation de Ecole Profes-
sionnelle du Film de Shanghai. Elle a
réalisé plusieurs films dont Huang Yuan
(Désert blanc), présenté en compétition
a Créteil en 1989.

Wu'er Shana :

Wu'er Shana, diplémée de I'Académie
de Cinéma de Pékin, est la premiere réa-
lisatrice des Studios de Mongolie et a o¢-
cupé différents postes dans l'industrie ci-
nématographique.

CHINE

Wang Haowei

Wang Haowei est diplomée de I'Acadé-
mie de Cinéma de Pékin. Elle travaille
aux Studios de Pékin ou elle a réalisé 10
films depuis 1979, Son mari, Li Cheng-
sheng est e directeur de la photographie
de tous ses films.

‘C'est plus facile de travailler avec Iui,
dit-elie, il n'y a pas de limite de temps
pour discuter ef je n'ai pas & me préoc-
cuper de mes manieres I'.

JINSE DE ZHIJIA

LES ONGLES DORES

République Populaire de Chine, 1989, 107 mn, coul, 55 mm, vo.
st. francais Dune

Cao Meiyun est amoureuse de Zhu Datong qui est marié avec Ye.
Shen Xiuwen est divorcée et aime un homme marié, Su Yafen dé-
couvre que son mari la trompe. Yu Xiaoyun se croit trop laide pour
étre aimée. Cinq femmes confrontées a 'amour, aux relations de
couple, au désir d’indépendance et aux regards que pose sur elles

leur entourage.

Réalisation : Bao Zhifang. Scénario : Zhang Chong-Guang. Production : Studios de Shanghai. Directeur de Production : Shen Ru-Mei.
Image : Shan Lian-Guo. Son : Lu Xie-Han. Musique : Liu Yan-Si. Montage : Ge Hai-Di. Interprétation : Fu Yiwei, Wang Hui, Zhang Min,

Wu Jing, Guo Yuan,

LIAN AI LIJIE

LA SAISON DES AMOURS

République Populaire de Chine, 1986, 88 mn, coul, 16 mm, vo.
st. francais

Zuo Li est diplomée de philosophie. A 30 ans, son intelligence et sa
carriere, aussi bien que son age, effraient les hommes. Pendant la
Révolution Culturelle, elle a é1é envoyée avec trois de ses amies en
Mongolie ol elle est tombée amoureuse. De retour a Pékin pour
reprendre ses études, elle observe les tentatives malheureuses de
ses amies pour se marier. Son entourage cherche absolument a la
“caser”,

Le role de Zuo Li est tenu par Cong Shan, qui joue également dans
Une femme honnéte de Huang Jiang Zhong et dans Le gardien
de chevaux de Xie Jin.

Réalisation : Wu'er Shana, Scénario : Wen Xiaoyu. Production : Studios de Mongolie. Image : Y. Huhewuna et Lin Jian. Interprétation :

Cong Shan, G. Batugingelei, Zhou Guobin, Wu Huimin,

O! XTANG XUE

NEIGE PARFUMEE

République Populaire de Chine, 1990, 35 mm, coul., vo. st. an-
glais/TS

Larrivée du train dans un village reculé du nord de la Chine, per-
turbe la vie de Xiang Xue (Neige Parfumée) el de ses camarades.
C’est pour elles I'occasion de découvrir un monde jusqu’alors in-
connu, celui de la grande ville (Pékin) a travers des détails et des
accessoires qui font naitre leurs désirs. C'est parce qu’elle veut ab-
solument un plumier en plastique que Xiang Xue se laisse entrai-
ner dans le train...

Nominé comme meilleur film et prix de la meilleure mise en scéne au Coq d’Or 1990,

Réalisation : Wang Haowei. Scénario : Tie Ning, Wang Liu, Xie Xiaojin, d’aprés une nouvelle de Tie Ning. Image : Li Chengsheng. Mu-

sique : Zhang Qingyi. Interprétation : Xue Bai, Zhuang Li, Tang Ye.

REGARDS ...



SHI ZONG DE NU ZHONG XUESHENG
LA DISPARITION D’UNE LYCEENNE

République Populaire de Chine, 1987, 106 mn, coul., 35 mm,
vo. /TS

Wang Jia, une lycéenne de quatorze ans, rencontre par hasard, un
étudiant du Conservatoire de Musique mais il est déja fiancé. Dé-
¢ue et réprimandée par sa mere, Wang Jia quitte sa maison, sans
laisser un seul mot. De retour d’une longue navigation, son pére se
mel a sa recherche, mais en vain. En route, il prend connaissance

de toutes sortes de probléemes qui tourmentent les jeunes et les

adolescents, et qui le plongent dans de profondes réflexions.

Réalisation et scénario : Shi Shujun. Production : Studios de Shanghai. Image : Zhao Junhong. Musique : Xu Jingxin. Interprétation : Liu
Yu, Qian Yonglu, Zhang Wenrong,

CHIHOSEI ROJIN NO SEKAI
COMMENT SOIGNER LES PERSONNES SENILES

Japon, 1983, 84 mn, coul., 16 mm, vo. st. anglais/TS

Le film montre la vie de tous les jours de personnes dgées dont la
mémoire est souvent défaillante, comme Sadako qui, a 73 ans, ne
peut se rappeler combien elle a d’enfants ou Taka, qui répéte sans
cesse (u'elle n'a pas encore mangé. Dans les institutions, les
femmes se regroupent, tissent des liens d’amitié alors que les
hommes s'isolent plus facilement. La sénilité s’altaque aux capaci-
tés mentales mais laisse les émotions intactes. C'est la richesse
premiere du film que d’en témoigner et de nous montrer la vie

jusque dans ses derniers frémissements.

Réalisation : Haneda Sumiko. Production ; Iwanami Productions. Image : Nishio Kiyoshi. Musique : Todaka Yoshivuki. Son : Kubota Yukio
el Takizawa Osamu.

HAYACHINE NO FU
ODE AU MONT HAYACHINE

Japon, 1982, 150 mn, coul., 16 mm, vo. st. anglais/TS

Les villages de Take et Ootsugunai, au pied de la montagne Haya-
chine au Japon, dansent le Kagura depuis plus de cing siécles. Cet-
te tradition, liée a I'histoire de ces deux communautés, culmine
avec le festival d’été qui attire 10,000 touristes. Pourtant les efforts
pour préserver cetle coutume sont contrariés par les effets de la
pauvreté et de I'émigration. Le village Take produit du tabac de
qualité pour la fabrication des cigares. Mais la demande baisse et

'on songe a une reconversion qui perturberait les grandes dates de

la vie locale (plantation, récolte, soins, livraison).

Réalisation et seénario : Haneda Sumiko. Image : Nishio Kiyoshi, Segawa Junichi, Wakabayashi Hiromitsu, Nishivama Haruo, Tashiro Kei-
shi, Naito Masayuki, Shimodaira Motomi, Chiba Hiroshi. Narrateur : Okata Hisako. Musique : Higo Ichiro. Production : Kudo Mitsuru.

CHINE

Shi Shujun

Shi Shujun est née en 1939. Elle est di-
plomée du Département de Réalisation
de I'Ecole Centrale d'Art. Dramaﬂqus El-
le est entrée aux Studios de Shanghai en
1975, comme assistante de réalisation.

Filmographie : g
1983 - La Chambre des étudiantes

1987 - La Disparition d'une lycéenne
1989 - Expectation in summertime

JAPON

Haneda Sumiko

Diplémée de I'Ecole de Cinéma Kiyu
Gakven, entre aux Productions Iwanami
ol elle travaille & 'élaboration d'albums
photographiques, avant de passer & la
réalisation. Elle participe @ plus de 80
films documentaires et commence une
carriére indépendante en 1977.

Films principaux :
1977 - Usuzumi no sakura
Des nuages de fleurs grises
1985 - Akiko-Aru dansa no shozo
Akiko, portrait d'une danseuse

JAPON

Haneda Sumiko

Ce documentaire monumental de 2h30,
centré sur ['art et Ihistoire d'une danse,
le Kagura, décrit en méme temps la vie
quotidienne des danseurs et des villa-
geois et leur attachement & ['une des
plus anclennes religions : le Shintoisme.

D'ORIENT EXTREME




JAPON

Kinuyo Tanaka

KOIBUMI

LETTRES D’AMOUR

Japon, 1953, 98 mn, coul., 16 mm, vo. st. anglais/TS

Deux amants qui se sont séparés se retrouvent apres la guerre :

Filmographie : . S
1955 Chi P I'homme comprend alors combien il a é1é aimé.
e busa yo eien nare = . g & £ - 3 0z -
Ouelesbse’:;ssoismére I Entourée par Kinoshita et Naruse, Kinuyo Tanaka fait, avec ce film,
1955 - Tsuki wa noborinu ses débuts de réalisatrice.
La Lune s'est levée . . 2 Wy . J ! .
1960~ Ruten no ohi Kinuyo Tanaka (1909 - 1977) ful I'inoubliable interpreéte de films
La Princesse errante signés par Mizoguchi, Naruse, Kinushita, Ozu et d’autres parmi les
1961 - Onna bakari no yoru plus grands réalisateurs japonais. Aprés un séjour aux Etats-Unis,
e L:gll\luﬂdesfemmes elle décida de réaliser ses propres films, six au total, tout en pour-
- Ugin-sana
{ SUive sa carriere de ¢ Sdie 3,
Mademoiselle Ogin suivant sa carriere de comédienne

Réalisation : Kinuyo Tanaka. Scénario : Keisuke Kinoshita, d’aprés un roman de Fumio Niwa. Production : Shin Toho. Image : Hiroshi Su-
zuki. Musique : [chiro Saito. Interprétation : Masayuki Mori, Shizue Natsukawa, Jukichi Uno.

JAPON SONEZAKI SHINJU

DOUBLE SUICIDE A SONEZAKI

Japon, 1981, 88 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Kurisaki Midori

Actrice sous le nom de Satoko Minami,
elie atteignit trés vite le statut de star qui
la laissa insatisfaite : ‘Jai voulu réali-
Ser... pour prouver mon existence, étre
davantage qu'un ‘produit de comédie”.
En 1971, elle commence a filmer des do-
cumentaires sous son véritable nom.
Ayant découvert a richesse d'expres-
sion du Bunraku et de ses manionnettes,
elle se lance dans |expérience de
Double suicide a Sonezaki.

Tokubei, un employé, se fait voler son argent par Kuheiji. Il décide
alors de mourir pour sauver son honneur. Il se rend chez sa mai-
tresse Ohatsu, une courtisane, qui décide de mourir avec lui.

Ce texte a é1é écrit au 18eme siécle pour le théatre de marionnettes
(Théatre Bunraku) par la célebre dramaturge Chikamatsu Mon-
zaemon, Les récitants, Oridayu Takemoto et Rodayu Toyolake di-

sent le texte, sur lequel est synchronisée 'action des marionnettes

filmées dans de vrais décors, comme des acleurs réels.

Réalisation : Kurisaki Midori, d’aprés une piéce de Chikamatsu Monzaemon. Image : Mivagawa Kazuo. Décors : Mailo Akira. Produc-
tion : Kurisaki Productions.

TOI IPPON NO MICHI
UN CHEMIN LOINTAIN

Hidari Sachiko

Hidan Sachiko, actrice irés célébre au
Japon, interpréte notamment de La fem-
me insecte de Shohei Imamura, a récol-
té de nombreux prix dans des fesiivals
nationaux et internationaux. Un chemin
lointain est son premier film, réalisé gré-
ce au concours de ['Union des Ouvriers
des Chemins de Fer Nationaux.

Japon, 1977, 115 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Takinoue Ichizo recoit une médaille récompensant ses 30 ans d’ac-
livité dans les chemins de fer nationaux. Toule celte période a été
marquée par de nombreux changements technologiques, qui ont
entrainé des réductions de personnel. Takinoue Ichizo, qui a raté
deux fois les examens lui permettant d’accéder a un poste plus éle-
vé (il est cantonnier), a milité dans un syndicat minoritaire. Pour
sa femme aussi, toutes ces transformations ont été 'occasion d’une

prise de conscience sociale et politique.

Réalisation : Hidari Sachiko. Seénario : Mivamoto Ken. Production : Hidari Sachiko. Image : Segawa Shigekazu. Musique : Miki Minoru.
Interprétation : Hidari Sachiko, Igawa Hisashi, lchige Yoshie, Isomura Kenji,

REGARDS ...




GANH XIEC RONG
TROUPE DE CIRQUE AMBULANT

Vietnam, 1988, 80 mn, n & b, 35 mm, vo/TS

A une époque indéterminée et dans une région ot régne la famine,
une troupe de cirque ambulant s’installe dans un village trés
pauvre. Le clou de leur spectacle est un numéro de prestidigitation
ot une corbeille vide se remplit de riz. Les paysans, fascinés, aban-
donnent le travail de la terre et ne réaliseront que trop lard qu'ils
ont été dupés. Intitulé tout d’abord Prestidigitation el réalisé a une
époque ol sévissait une grave famine, ce film a été débaptisé et re-

tenu 2 ans par les autorités vietnamiennes qui, a travers la fable,

ont discerné une critique trop claire de leurs agissements.

Ce film a requ le prix du meilleur film, meilleur réalisateur et meilleure image au Vietnam en 1990,

Réalisation : Viet Linh. Scénario : Pham Thuy Nhan. Production : Giai Phong Film Studio. Image : Dinh Anh Dung. Musique : Hoang Hiep.
Montage : Thien Huong. Interprélation : The Anh, Thai Ngan, Bac Son, Viet Minh.

THE TWIN BRACELETS
LES BRACELETS JUMEAUX

Hong-Kong, 1990, 100 mn, coul., 35 mm, vo. st. anglais/TS

Dans un village, une coutume veut qu'aprés 3 jours passés en-
semble, les jeunes mariés soient séparés. La jeune fille retourne
dans sa famille et, jusqu’a ce qu’elle soit enceinte, elle ne retrouve-
ra pas son époux plus de 3 fois par an.

Hui-Hua et Isiu, deux jeunes [illes, se sont juré fidélité lors de
I'échange de bracelets. Pourtant Hsiu est mariée a un homme dont
elle tombe amoureuse et Hui-Hua & un homme qu’'elle déteste et
qu’elle fuit. Elle ne supporte pas le bonheur de Hsiu qui a recu I'au-

torisation d’accompagner son mari dans une zone économique

spéciale,

Réalisation : Huang Yu Shan. Scénario : Liang Shu Hua, d’aprés une histoire originale de Lu Chao Wan. Production : Liu Tien Shan. Ima-
ge : Bob Thompson. Montage : Chiang Kuo Chuan. Décors : Li Kuo Kuang. Interprétation : Chen Te Jung, Liu Hsiao Hui, Kuo Chun An, Li-

PASSION

Hong-Kong, 1986, 90 mn, coul., 35 mm, vo. st.anglais/TS

PASSION

Wendy et Ming sont amies depuis trente ans. Elles se sont connues
au lycée, Maintenant, toutes les deux sont veuves et ont une fille.
Un apres-midi, les deux familles se retrouvent au Country Club.
Tandis que les enfants jouent, les deux amies parlent : le passé en-
terré refait surface, la liaison secrete entre Wendy et le mari de
Ming est évoquée. Pendant un moment la tension monte. Mais tout
est loin et oublié. Ce qui importe, ¢’est qu’elles aient survécu a tou-

te I'agitation de leurs vies el soienl restées les meilleures amies.

Réalisation et scénario : Silvia Chang. Image : Ma Chor-Shing. Décors : William Chang. Musique : Lowell Lo. Montage : Cheong Kwok-
Kuen, Production : D & B Films Co. Interprétation : Silvia Chang, George Lam, Cora Miao.

VIETNAM

Viet Linh

Viet Linh est née en 1952 & Ho-Chi-
Minh-Ville. Elle commence par écrire des
scénarios et obtient un dipldme de met-
teur en scéne au VGIK (Mosoou) en
1985.

Filmographie :
1986 - La ol régne la paix
Les Oiseaux chantent
1987 - Le Jugement a besoin du fuge
1988 - Troupe de clrque ambulant
(Ex - Prestidigitation).
1989 - Une vie volée

HONG KONG

Huang Yu Shan

Huang Yu Shan : née aux iles Pengku
(Taiwan). Master of As & [Université de
New York. Script girt et assistante-réali-
satrice sur des films taiwanals, lle pro-
duit et réalise des films documentalms a
partir de 1983,

Depuis 1988, elle atoums :
1988 - Autumn tempest

1990 - Les Bracelets jumeaux
Peony birds !

HONG KONG

Silvia Shang

Lune des grandes vedettes féminines du
cinéma de Hong-Kong de la derniére dé-
cennie. Efle a une capacité extrémement
rare 2 jouer la grosse farce sans rien
perdre de sa séduction. Elle a aussi per-
fectionne ses falents d'actrice: drama-
tique et sa pedormanoe dans That day
onfhebeach dEdward Yang, estdéchi-
rante et sublile. Passion prouve qu'elle
sait metire ses instincts de comédienne
au service de la réalisation et qu'elle st
peut-élre, elle-méme, sa meilleure réali-
satrice.

D'ORIENT EXTREME




HONG KONG

Ann Hui

Née en République Populaire de Chine
en 1947, elle s'installe & Hong-Kong en
1952. Aprés un diplome de littérature a
[Université, elle étudie 2 ans au London
Film School. De retour & Hong-Kong, el-
le devient lassistante de King Hu et en-
tame une carriére prolifique & la télévi-
sion avant de réaliser, pour le cinéma; 8
longs métrages 4 ce jour.
Elle a aussi participé, avec King Hu,
Ching Siu-Tung et Teui Hark, & la réalisa-
tion de Swordsman, un film d'arts mar-
tiaux, qui sortira prochainement en Fran-
ce.

Ann Hui

TAIWAN/CHINE

Ann Hui

Filmographie Cinéma :

1979 - The Secret

1980 - The Spooky Bunch

1981 - The Story of Woo Viet

1982 - Boat People

1984 - Love Ina Fallen City

1987 - Romance of Book and Sword
La Légende du livre et de ['épee

1988 - Starry Is the Night

1980 - Song of the Exile
Chant d'exil

FENGIJIE

LE SECRET

Hong-Kong, 1979, 85 mn, coul., 35 mm, vo. cantonaise st. chi-
nois et anglais/TS

Le film commence dans un parc ot sont découverts les cadavres
mutilés d'un homme el d’'une femme. Dans le quartier, les gens ont
'impression que la jeune femme morte continue & réder. Une
amie de la victime découvre, en enquétant, que le cadavre n’est
pas celui qu'elle croyail...
“Il y a dans Le Secret, [ilm trés violent, sanglant, a la limite de I'in-
soutenable... une rage et un tempérament de cinéaste a I’état pur”.
(Charles Tesson - Cahiers du Cinéma n° 354 déc. 83).

Réalisation : Ann Hui. Scénario : Joyce Chan, Producteur exécutif : Wu Sau-Yee. Directrice de production : Audrey Li. Image : Chung
Shi-Man. Musique : Violel Lam. Montage : Hamilton Yu. Interprétation : Sylvia Chang, Chiu Ar-Chi, Alex Man, Lee Hoi-Sook.,

THE ROMANCE OF BOOK AND SWORD

LA LEGENDE DU LIVRE ET DE L'EPEE

Hong-Kong, 1987, 180 mn, coul., vo. st. franc¢ais Dune

Ce film est adapté du célebre roman “The romance of book and
sword” qui relate la chute de la dynastie Ming au XVIIeme siécle el
I'avénement des Qing accéléré par la trahison du dernier empe-
reur Ming Qiang Long.

Ce film, tourné en décors naturels en Chine Populaire, foisonne de

complots, de batailles, de décors el de costumes fastueux ainsi que
de séquences d’arts martiaux impressionnantes,

Réalisation, scénario : Ann Hui. d’aprés un roman de Jin Yung. Production ; Sil Metropole Organisation, Image : Bill Wong, Musique : Luo
Wing-Fai, Gu Kun-Yun. Montage : Chow Muk-Leung. Interprétation : Zhang Duo Fu, Da Shi Chang, Ai Nuo, Liu Jia. Compétition officielle

du Festival de Films de Femmes de Créteil en 1988,

KE TU CHIU HEN

CHANT D’EXIL

Réalisation :

Taiwan/République Populaire de Chine, 1990, 100 mn, coul.,
35 mm, vo. st. francais

Aprés avoir obtenu un diplome dans une Université londonienne,
Hueyin retourne a Hong-Kong a l'occasion du mariage de sa
soeur, Immédiatement les tensions et les incompréhensions entre
elle et sa mere éclatent, ravivées par de nombreux flash-back. La
mere de Hueyin, japonaise, a épousé un chinois aprés la guerre
mais a €1é obligée de vivre en Chine avec ses beaux-parents. Son
retour au Japon, aprées 30 ans d’absence, marquera les débuts de
leur réconciliation.

Ann Hui. Scénario : Nien-Jen Wu. Production : Cos Films Corporation Ltd/Central Motion Picture Corporation. Décor ;

Chung-Man Yee. Montage : Yih-Shun Huang. Interprétes : Shwu-Fen Chang, Maggie Cheung, Chi-Hung Lee.

REGARDS ...



GANH XIEC RONG
TROUPE DE CIRQUE AMBULANT

Vietnam, 1988, 80 mn, n & b, 35 mm, vo/TS

A une époque indéterminée et dans une région ou regne la famine,
une troupe de cirque ambulant s'installe dans un village trés
pauvre. Le clou de leur spectacle est un numéro de prestidigitation
ol une corbeille vide se remplit de riz. Les paysans, fascinés, aban-
donnent le travail de la terre el ne réaliseront que Irop tard qu'ils
ont été dupés. Intitulé tout d’abord Prestidigitation et réalisé a une
époque oll sévissail une grave famine, ce film a été débaptisé et re-

tenu 2 ans par les autorités vietnamiennes qui, a travers la fable,

ont discerné une critique trop claire de leurs agissements,

Ce film a regu le prix du meilleur film, meilleur réalisateur et meilleure image au Vietnam en 1990,

Réalisation : Viet Linh. Scénario : Pham Thuy Nhan. Production : Giai Phong Film Studio. Image : Dinh Anh Dung. Musique : Hoang Hiep.
Montage : Thien Huong. Interprétation : The Anh, Thai Ngan, Bac Son, Viel Minh.

THE TWIN BRACELETS
LES BRACELETS JUMEAUX

Hong-Kong, 1990, 100 mn, coul., 35 mm, vo. st. anglais/TS

Dans un village, une coutume veut qu’aprées 3 jours passés en-
semble, les jeunes mariés soient séparés. La jeune fille retourne
dans sa famille et, jusqu’a ce qu’elle soit enceinte, elle ne retrouve-
ra pas son époux plus de 3 fois par an.

Hui-Hua et Hsiu, deux jeunes filles, se sont juré fidélité lors de
I'échange de bracelets. Pourtanl Hsiu est mariée 4 un homme dont
elle tombe amoureuse et Hui-Hua a un homme qu’elle déteste et
qu’elle fuit. Elle ne supporte pas le bonheur de Hsiu qui a regu I'au-
torisation d'accompagner son mari dans une zone économique
spéciale.

Réalisation : lfuang Yu Shan. Scénario : Liang Shu Hua, d’aprés une histoire originale de Lu Chao Wan. Production : Liu Tien Shan. Ima-
ge : Bob Thompson. Montage : Chiang Kuo Chuan, Décors : Li Kuo Kuang. Interprétation : Chen Te Jung, Liu lsiao Hui, Kuo Chun An, Li-

PASSION

Hong-Kong, 1986, 90 mn, coul., 35 mm, vo. st.anglais/TS

PASSION

Wendy et Ming sont amies depuis trente ans. Elles se sont connues
au lycée, Maintenant, toutes les deux sont veuves et ont une fille.
Un aprées-midi, les deux familles se retrouvent au Country Club.
Tandis que les enfants jouent, les deux amies parlent : le passé en-
terré refait surface, la liaison secrete entre Wendy et le mari de
Ming est évoquée. Pendant un moment la tension monte. Mais tout

est loin et oublié. Ce qui importe, ¢’est qu’elles aient survécu a tou-

te 'agitation de leurs vies et soient restées les meilleures amies.

Réalisation et scénario : Silvia Chang. Image : Ma Chor-Shing. Décors : William Chang. Musique : Lowell Lo. Montage : Cheong Kwok-
Kuen. Production : D & B Films Co. Interprétation : Silvia Chang, George Lam, Cora Miao.

VIETNAM

Viet Lin

Viet Linh est née en 1952 & Ho-Chi-
Minh-Ville. Elleoommanceparécnredes
scénarios et obtient un d:plome de met-
teur en scéne au VGIK (Moscou) en
1985,

Filmographie : :
1986 - La ot régne la paix
Les Oiseaux chantent
1987 - Le Jugement a besoin du juge
1988 - Troupe de cirque ambulant
(Ex - Presidigtation)
1989 - Une vie volée

Huang Yu Shan

Huang Yu Shan : née . auxrles Pengku
(Taiwan). Master of Arts & [Université de
New York. Script giri et assistante-réali-
satrice sur des films taiwanais, elle pro-
duit et rélise des films doeumemaims a
parlir de 1983,

Depuis 1988, elle a tourné :
1988 - Autumn tempest
1990 - Les Bracelets jumeaux

HONG KONG

Siva Shang

Llune des grandes vedettes féminines du
cinéma de Hong-Kong de la derniére é-

cennie. Elle a une capacité extrémement
rare 4 jouer la grosse farce sans rien
perare de sa séduction. Elle a aussi per-
fectionné ses talents d'actrice. drama-
tigue et sa performance dans That day
on the beach, d/Edward Yang, est déchi-

rante et subtile, Passion prouve qu'elle
sait mettre ses instincts de comédienne
au service de la réalisation et qu'elle est
peut-étre, elle-méme, sa meilleure réafi-
satrice.

D'ORIENT EXTREME




HONG KONG

Ann Hui

Née en République Populaire de Chine
" en 1847, elle s'installe & Hong-Kong en
1952. Aprés un diplome de littérature &
[Université, elle étudie 2 ans au London
Film Sehool. De retour & Hong-Kong, el-
le devient |assistante de King Hu et en-
tame une cariére prolifiue & la télevi-

sion avant de réaliser, pour le cinéma, 8

longs métrages a ce jour.

Elle a aussi participé, avec King Hu,
Ching Siu-Tung et Teui Hark, & (a réalisa-
tion de Swordsman, un film d'arts mar-
tiaux, qui sortira prochainement en Fran-

ce,

HONG KONG

Ann Hui

TAIWAN/CHINE

Ann Hui

Filmographie Cinéma :
1979~ The Secret
1980 - The Spooky Bunch
1981 - The Story of Woo Viet
1982 - Boat People.
1984-LoveinaFallenCity
1987 - Romance of Book and Sword
La Légende du livre et de Iépée
1988 - Starry i the Night
1990 - Song of the Exile
Chant d'exil

FENGJIE

LE SECRET

Hong-Kong, 1979, 85 mn, coul., 535 mm, vo. cantonaise st. chi-
nois et anglais/TS

Le film commence dans un parc ou sont découverts les cadavres
mutilés d’'un homme et d’'une femme. Dans le quartier, les gens ont
I'impression que la jeune femme morte continue a roder. Une
amie de la victime découvre, en enquétant, que le cadavre n’est
pas celui qu'elle croyait...

“Il y a dans Le Secret, film trés violent, sanglant, a la limite de I'in-

soutenable... une rage et un tempérament de cinéaste a I'état pur”.
(Charles Tesson - Cahiers du Cinéma n° 354 déc. 83).

Réalisation : Ann Hui. Seénario : Joyce Chan. Producteur exécutif : Wu Sau-Yee. Directrice de production : Audrey Li, Image : Chung
Shi-Man. Musique : Violet Lam. Montage : Hamilton Yu. Interprétation : Sylvia Chang, Chiu Ar-Chi, Alex Man, Lee Hoi-Sook.

THE ROMANCE OF BOOK AND SWORD

LA LEGENDE DU LIVRE ET DE LUEPEE

Hong-Kong, 1987, 180 mn, coul., vo. st. francais Dune

Ce [lilm est adapté du célebre roman “The romance of book and
sword” qui relate la chute de la dynastie Ming au XVIléme siécle et
l'avénement des Qing accéléré par la trahison du dernier empe-
reur Ming Qiang Long.

Ce film, tourné en décors naturels en Chine Populaire, foisonne de
complots, de batailles, de décors et de costumes fastueux ainsi que

de séquences d’arts martiaux impressionnantes.

Réalisation, scénario : Ann Hui. d’aprés un roman de Jin Yung. Production : Sil Metropole Organisation. Image : Bill Wong. Musique : Luo
Wing-Fai, Gu Kun-Yun. Montage : Chow Muk-Leung. Interprétation : Zhang Duo Fu, Da Shi Chang, Ai Nuo, Liu Jia. Compétition officielle

du Festival de Films de Femmes de Créleil en 1988,

KE TU CHIU HEN

CHANT D’EXIL

Taiwan/République Populaire de Chine, 1990, 100 mn, coul.,
35 mm, vo. st. francais

Apres avoir obtenu un diplome dans une Université londonienne,
Hueyin retourne a Hong-Kong a Poccasion du mariage de sa
soeur, Immédiatement les tensions et les incompréhensions entre
elle el sa meére éclatent, ravivées par de nombreux flash-back. La
mere de Hueyin, japonaise, a épousé un chinois apres la guerre
mais a été obligée de vivre en Chine avee ses beaux-parents. Son
retour au Japon, aprés 30 ans d’absence, marquera les débuts de
leur réconciliation,

Réalisation : Ann Hui. Seénario : Nien-Jen Wu. Production : Cos Films Corporation Ltd/Central Motion Picture Corporation. Décor :

Chung-Man Yee. Montage : Yih-Shun Huang. Interprétes : Shwu-Fen Chang, Maggie Cheung, Chi-Hung Lec.
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CHINAMAN'S CHOICE | ETATS-UNIS  §

LE CHOIX DU CHINOIS

Etats-Unis, 1987,27 mn,n &b, 16 mm, vo/TS

Sous forme de monologue en voix-off, un Chinois d’une cinquan-
taine d’années se raconte : né a New York, retourné a quatre ans en
Chine avec sa mére qui avait le mal du pays, puis de retour a 14 ans
aux Etats-Unis ol son pére était resté, il évoque ses souvenirs d’en-
fance en Chine. Ses expériences durant la guerre interférent dans
ses efforls pour justifier le choix qu'il a fait de rester aux Etats-
Unis.

Réalisation : Lori Tsang. Production : Cinethesis Films. Musique : Brother Ah. Poéme : Stephen Liu. Narrateur : Alfred Tsang.
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ENTHOUSIASMES ET DECOUVERTES

(1) Interview de Marie Epstein par Ginette
Vincendeau, Paris, octobre 1989

(2) Interview de Marie Epstein publiée dans
“Loess”, numéro spécial Henri Langlois, 15/1/87

Marie Epstein

Marie Epstein a vécu et travaillé dans 'ombre de trois grands hommes du
cinéma francais. Tout d’abord elle a contracté la passion du cinéma et appris

les rudiments du métier de cinéaste aupres de son frére Jean Epstein, un des
phares de I'avant-garde francaise des années 20. Puis elle a travaillé avec le
réalisateur Jean Benoil-Lévy dans les années 30, sans conteste 'un des
metteurs en scéne les plus intéressants de cette époque. Et enfin, a partir des
années 50, avec Henri Langlois, directeur de la Cinémathéque Francaise
qu’elle assistait dans la restauration des trésors du cinéma muet. Mais les
histoires du cinéma ont tendance a oublier la place tenue par Marie Epstein,
surtout importante dans sa collaboration avec Jean Benoit-Lévy. Et pourtant,
il faut le reconnaitre, il a toujours voulu qu’elle signe avec lui, a égalité de
caracteres, tous les films qu’ils ont réalisés ensemble. C’est peut-éire Marie
Epstein elle-méme qui est seule responsable de cet oubli, puisqu’elle déclarait
récemment qu’elle “s’en fichait”, d’étre laissée hors des histoires et des
dictionnaires (1). Mais elle mérite plus qu’une petite note dans I’histoire du
cinéma et le but de cet hommage que lui rend le Festival de Créteil est de
remetlre son nom a la place qui lui revient.

Marie Epstein est née en 1899 a Varsovie de mere polonaise et de peére
francais, donc frangaise de naissance. Elle a passé son enfance en Suisse et a
vécu en France des 1914. Dés sa jeunesse a Lyon, elle se passionne, avec son
frére, pour le cinéma : “autant que possible on voyait deux ou trois films par
jour” (2). Et, toujours avec son frére, elle se retrouve a Paris au début des
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années 20 dans les milieux de l'avant-garde du cinéma, au moment ou
fermente toute une réflexion critique et de nouvelles pratiques
cinématographiques sous I'égide de personnalités telles que Louis Delluc.
Jean Epstein sera 'une des figures de proue de ce mouvement connu sous le
nom de “premiere avant-garde francaise” et Marie débute comme actrice dans
son film Coeur Fidele (1923), dans lequel elle joue le role d’une petite bossue.
La carriere de Jean Epstein prend alors tout son essor. Marie n'y participe
directement qu’en lui donnant trois scénarios, qu'elle juge d’ailleurs
aujourd’hui sans indulgence : L’Affiche et Le Double Amour (1925) et Six et
Demi Onze (1927), histoire d’'une photographie. L’Affiche vaut qu’on s’y
arréte quelques instants. Il s’agit de I’histoire d’une jeune femme séduite et
abandonnée (enceinte) par un riche playboy. Pour de I’argent, elle envoie une
photo de I'enfant a un concours “du plus beau bébé” et gagne ; I'enfant,
cependant, meurt alors que sa photo victorieuse recouvre les murs de Paris,
d’ou le titre du film. Le séducteur (dont - coincidence - le pére avait lancé le
concours) est pris de remords et épouse la jeune femme. Au-dela de I'intrigue
mélodramatique, le film est typique dans sa mise en scéne de I’avant-garde
francaise en ce qu’il tente d’exprimer visuellement la subjectivité et les
pensées du personnage principal (a la méme époque, Germaine Dulac
réalisait, selon des techniques semblables, le célebre La Souriante Mme
Beudet). Il est aussi permis d’y voir les débuts de théemes propres au travail de
Marie Epstein, c’est-a-dire I'expression d’un point de vue féminin et les
questions liées a la maternité.

Aprés Le Double Amour et Six et Demi Onze, commence sa longue
collaboration avec Jean Benoit-Lévy. C’est d’abord en qualité de scénariste
qu’elle inaugure son travail avec trois scénarios : Ames d’Enfants (1928),
Peau de Péche et Maternité (1929). Le Petit Parisien (3) remarquait a propos (3) Cités par Hélene Heck, dans “Notes el
d’Ames d’Enfants : “ce film d’hygiéne sociale est présenté dans une mise en Pocuments sur loeuvre de Jean Benoit-Lévy,”
scene soignée et parfois trés moderne”, tandis que Le Cinéopse commentait a IOt S

propos de Peau de Péche : “c’est trés vécu, senti, harmonieusement

développé dans le sens d’une vérité moyenne et objective, qui est en méme

temps de la réalité”.

Tous s’accordent sur la caractéristique majeure de I'équipe Epstein/Benoit-
Lévy : un réalisme ancré dans des décors naturels (Peau de Péche est tourné
en lle-de-France, Maternité en Auvergne) el des performances d’acteurs -
professionnels ou non - qui évitent le théatral, ainsi que des intrigues simples
situées dans des milieux modestes. Benoit-Lévy déclarait a propos de
Maternité : “plus que jamais, je crois aussi que I’on peut tourner des films sans
dancings, sans coups de révolver, en s’attachant a extérioriser la psychologie
vraie des personnages du drame”. (4) C’est cependant la scéne ou le jeune (4) cfnote 3
héros de Peau de Péche - petit Gavroche de la rue Lepic qui découvre les joies
de la saine vie a la campagne - imite Maurice Chevalier qui fit le plus
d’impression. Ce film, qui eut du succes, est peut-étre le meilleur exemple du
discours “social poétique” typique de la période muette du tandem
Epstein/Benoit-Lévy.

Avec l'arrivée du parlant, Marie Epstein s’attaque aux longs métrages de
fiction avec Jean Benoit-Lévy, travail qui ne sera interrompu que par la
deuxieme guerre mondiale. Cette contribution va au-dela de I’écriture de
scénarios, puisque c’est a chaque stade de la conception el de la réalisation
que Marie contribue, dans une “collaboration harmonieuse” avec Benoil-
Lévy. (5) Leur équipe va produire sept longs métrages. Le premier, Le coeur (5) cfnote 1
de Paris (1951), un “navet” selon Marie, est peu connu.

La Maternelle raconte la vie d’'une école maternelle d’un quartier populaire
de Paris, et en particulier d’une petite fille, Marie, plus ou moins abandonnée
par sa mere, et de Rose, la nouvelle femme de service (Madeleine Renaud).
Les rapports entre les personnages principaux se mélent a une étude quasi-
sociologique de tout un milieu. Comme son titre I'indique, ce film conjugue le
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(6) cfnote 1

(7) Sandy Flitterman-Lewis, “To Desire

Differently. Feminism and the French Cinema”

University of lllinois Press, 1989

(8) Interview de Madeleine Renaud “Le
Journal”, 3 novembre 1936

sujet de I’école et celui de la mere. C'est aussi un film de son époque en ce qu’il
glorifie I'école laique et son role dans le progres social : ici I’école est la “bonne
mere” dont la fonction est de corriger la mauvaise éducation d’un prolétariat
encore livré aux ravages de la miseére et de l'alcoolisme - ravages exprimés
dans des vignettes a fortes résonnances culturelles : scene au café-concert
(qui rappelle les bistrots photographiés a la méme époque par Brassai) ou la
mere de la petite Marie rencontre son amant, épisodes Zolaesques de petils
Poulbots attendant dans l'escalier crasseux que leur nouvelle petite soeur
naisse, ou du pere ivre et violent qui fait des avances a Rose. La tres grande
beauté visuelle du film s’inscrit dans les éclairages et dans un montage rapide
de plans courts par rapport aux films frangais de I'époque.

Marie Epstein ne se revendique pas du féminisme et déclare méme n’avoir pas
é1é spécialement concernée par les problemes féminins (6). Il n’en reste pas
moins que son travail avec Benoil-Lévy est marqué par une attention et une
sensibilité aux personnages de femmes et a I'expression de la subjectivité
féminine rares dans le cinéma francais. Comme le fait remarquer la
théoricienne américaine Sandy Flitterman-Lewis dans une analyse trés
pointue de la Maternelle (7), I'organisation des regards privilégie le point de
vue de la petite Marie et exprime son désir et ses sentiments vis-a-vis de ses
deux “meres”, sa mere biologique et Rose, sa mere “adoptive”. Rose,
remarquablement interprétée par Madeleine Renaud, est une figure de mere
idéale dans le discours social du film : douce, aimante, mais aussi cultivée (le
film révele que cette modeste femme de service posséde un brevet supérieur) :
elle est adorée par tous les enfants. Dans la perspective psychanalytique de
Flitterman-Lewis, I'originalité du film est de montrer les conflits “oedipiens”
de la petite Marie, conflits normalement réservés aux garcons dans le cinéma
classique ; par exemple, nous voyons les sentiments ambigus de Marie (désir,
jalousie) lorsqu’elle est témoin, selon un schéma “primal” classique, des
entrevues amoureuses de sa meére avec son amant, puis de Rose et du
Dr Libois, le médecin de I’école.

La condition des femmes en France au moment de la sortie de Héléne (1956)
est marquée par de profondes contradictions. De telles contradictions sont au
coeur de Hélene. En tant que futur médecin, Hélene est 'une de ces
“nouvelles femmes” qui sait défendre ses droits et atteindre son but envers et
contre tous. Le montage et le jeu des regards nous donne aussi de nombreuses
occasions de partager son point de vue et de ressentir son plaisir, que ce soit
en regardant 'homme qu’elle aime (Régnier, puis Amboise) ou en se roulant
dans I’herbe. Dans sa blouse blanche, elle est I'incarnation du succes, de la
santé et de la force, alors que les hommes qui I'entourent sont tous porteurs
d’échec, de pathétique, de maladie. Le choix de Madeleine Renaud renforce ce
trait ; elle déclarait au moment de la sortie du film : “le tournage de ce film au
milieu de réels étudiants m’a confirmé ce que j'ai toujours pensé : toutes les
femmes doivent avoir un métier... la Comédie Francaise ne m’a pas empéché
d’étre une bonne mere” (8). En revanche, la fin du film place Hélene dans une
situation qui, tout en étant une victoire féminine, ne menace pas vraiment
l'ordre établi : “égale” au grand professeur intellectuellement, elle lui est
néanmoins subalterne ; elle est aussi visuellement dominée par lui dans le
cadrage.

Le film suivant de Marie Epstein et Jean Benoit-Lévy, La Mort du Cygne
(19537), présente a priori une image féminine traditionnelle, celle de la danse
classique. Adapté d’'une nouvelle de Paul Morand, le récit est centré autour
d’un drame : la jeune héroine, Rose, provoque la chute d'une danseuse étoile
russe car celle-ci est la rivale de sa marraine dans le corps de ballet (sa “petite
mere”), la Beaupré, interprétée par Yvette Chauviré. On retrouve cependant
dans ce film des thémes et situations présents dans les films plus explicitement
progressistes comme La Maternelle et Héléne : un milieu ou les figures
dominantes sont des femmes qui représentent des modeles de comportement,
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ainsi que des objets de désir, vis-a-vis des petites filles et des adolescentes. La
danseuse russe surmontera le handicap causé par I'accident en devenant
professeur de ballet, et vaincra I'hostilité des petits rats. Rose sera pardonnée.
Dans La Mort du Cygne, les différents roles de la meére sont comparés a
travers diverses figures de femmes. Marie avait deux “meres” dans La
Maternelle, Rose en a trois dans ce film. Itto tourne également autour de la
question de la maternité, elle-méme au centre des films muets de I'équipe
Epstein/Benoit-Lévy. C'est donc a une réflexion profonde sur ce sujet que se
livre Marie Epstein dans presque tous ses films (une exception : Le Feu de
Paille (1939), dont le récit traite d’une rivalité pere-fils), réflexion qui n’est pas
sans reproduire certains aspects de I'idéologie nataliste de I'époque, mais qui
la problématise et la dépasse, et surtout en donne une vision féminine unique
dans le cinéma francais de I’'époque (seuls deux autres longs métrages de
fiction furent réalisés par des femmes dans les années 30 : La Vagabonde par
Solange Bussi en 1951, et La Banque Némo par Marguerite Viel en 1954).
Jean Benoit-Lévy et Marie Epstein mirent constamment I'accent sur leur
conception du cinéma “fidele a la vie” ; il n’est pas indifférent que Marie
Epstein, une femme, ait participé a la moitié de cette conception dans une
collaboration, il faut le répéter, de tous les instants et a tous les niveaux. Qu’il
s’agisse aussi de films, selon I'expression de Marie Epstein, “fidéles au
cinéma” (9), les spectateurs de Créteil pourront en juger en voyant ces belles
oeuvres qu’il est urgent de tirer de I'oubli.

Ginette Vincendeau

Jemme peut

FILMOGRAPHIE

Assistante a la réalisation de
COEURFIDELE (1925)

scénarios pour Jean Epstein :
L'AFFICHE (1924)

LE DOUBLE AMOUR (1925)
SIX ET DEMI ONZE (1927)
VIVE LA VIE (1937)

scénarios pour Jean Benoit-Lévy :
AME D’ENFANCE (1928)

PEAU DE PECHE (1929)
MATERNITE (1929)

Films en tant que scénariste et co-réalisatrice
avec Jean Benoit-Lévy :

LE COEUR DE PARIS (1951)

LA MATERNELLE (1933)

ITTO (1934)

HELENE (1936)

LLA MORT DU CYGNE (1937)

ALTITUDE 5200 (1938)

LE FEU DE PAILLE (1939)

Comme réalisatrice seule :
LA GRANDE ESPERANCE (1953)

(9) ef note 1

Le Festival International de Films de
Femmes rend un juste hommage a des
oeuvres réalisées par des femmes
seules. Aujourd’hui, en me désignant, il
a choisi la collaboration d’un homme
et d’une femme.

Certes une fernme seule peut créer une
oeuvre compléte. Il y a trop d’exemples
célebres pour les citer. Mais une
collaboration entre un homme et une
réunir des qualités
complémentaires. Et celte collabora-
tion est plus fréquente qu’on ne le croit.
Combien d’hommes célebres ont avoué
dans Uintimité : “Je n’aurais pas fait ¢a
sans elle”.

ELLE.... Seulement ELLE reste le plus
souvent dans 'ombre et s’en contente.

Ce n’est pas mon cas. Jean Benoit-Lévy
qui a réalisé seul des centaines de.films
industriels, scientifiques, chirurgi-
caux, a fait appel a une femme pour
conter de simples histoires humaines.
Mais il a towjours voulu que nous
signions - a égalité de caracteres - les

Jilms que nous faisions ensemble.

“ADAPTATION ET REALISATION
DE JEAN BENOIT-LEVY et MARIE
EPSTEIN”

Cela répond a toutes les questions des
gens bien intentionnés qui veulent
toujours dépioter une collaboration et
savoir : “Qui a fait ci ?” et “Qui a fait
ca ?”. Nous sommes deux a avoir fait ci
et ¢a, le bon et le moins bon et vous le
presentons a plus de 50 ans de
distance, en comptant sur votre
indulgence et votre sympathie.

QM ZF;‘WV*———
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PEAU DE PECHE

France, 1929, 110 mn, noir et blanc, 35 mm, muet

Réalisation et Scénario : Jean Benoit-Lévy et Marie Epstein d’aprés le roman de Gabriel Mauriére, Image :
Géo Clere. Interprétation : Denise Lorys, Simone Mareuil, Petite Martine, Beaume, Maurice Touzé, Petit
Jimmy, Lecomte, Petit Bosson, Vardannes, Piera, Carpentier.

Peau de Péche est un petit orphelin de Montmartre, Lorsqu'il rend un collier perdu, on I'envoie
ala campagne pour sa récompense. Sa générosité envers son ami la Ficelle lui vaudra de
gagner 'amour de Lucie, la j jeune fi fille qu'il convoitent tous les deux.

La revue “Cinéa-Ciné-pour-tous” saluail Peau de Péche a sa sortie en ces termes : “Enfin un
film qui abandonne les limites misérables et étouffantes du studio, ses décors conventionnels
el techniques illusoires, un film ot 'on peut respirer le plein air vigoureux”.

LA MATERNELLE

France, 1933, 100 mn, noir et blanc, 35 mm

Réalisation : Jean Benoit-Lévy et Marie Epstein. Scénario : Jean Benoit-Lévy et Marie Epstein d'aprés un
roman de Léon Frapié. Production : Jean Benoit-Lévy. Directeur de Production : Carl Laemmle. Image :
Georges Asselin. Son : Jean Dubuis. Musique : Edouard Flament. Lyrics : Alice Verlay. Décor : Robert Bassi.
Interprétation : Madeleine Renaud, Mady Berry , AliceTissot, Paulette Elambert, Henri Debain .

La Maternelle est I'adaptation dun célébre roman de Léon Frapié qui s’attachait surtout a la
description d’'un milieu social - une école maternelle dans un quartier populaire de Paris.
M. Epstein et J. Benoit-Lévy ont choisi de mettre I'accent sur le traumatisme que représente
I’ abandon de la petite Marie par sa mére, et 'amour qu'elle porte a Rose, la nouvelle femme de
service qui “I'adopte”. Le drame éclate Iorsquo Rose, elle aussi, semble abandonner Marie pour
I'homme qu’elle aime. La Maternelle est I'un des films les plus réalistes et poétiques du cinéma
francais des années 20. Une oeuvre exceptionnelle,

HELENE
France, 1936, 101 mn, noir et blane, 35 mm

Réalisation et Scénario : Jean Benoil-Lévy et Marie Epstein d’aprés le roman de Vicki Baum (Hélene Wilfur),
Production : Les Films Marquis. Image : Léonce-Henri Burel, Philippe Agostini. Son : Robert Teisseire.
Musique : Marcel Lattés. Décor : Lucien Carré. Interprétation : Madeleine Renaud, Héléna Manson, Odette
Joyeux, Jeanne Heibling, Constant Rémy, Jean-Louis Barrault, Robert Le Vigan, Maurice Baguel.

Adapté du roman de Vicki Baum, Héléne esl I'histoire exemplaire d’Héléne Wilfur, brillante
étudiante en médecine qui réussira son doctorat malgré le suicide de son amant, les difficultés
matérielles, et une maternité non prévue. Elle gagnera 'amour de son directeur de thése, le
professeur Amboise, dont elle deviendra I'assistante.

Héléne, le film qui réunit pour la premiére fois le céléebre couple Renaud-Barrault, est
I'équivalent rarissime dans le cinéma francais, du “woman’s film” américain de I'époque,
genre ol triomphaient des héroines fortes interprétées par Joan Crawford ou Bette Davis.

LA MORT DU CYGNE

France, 1957, 100 mn, noir et blanc, 35 mm Gd Prix du Film Francais a I'Exposition de 1937

Réalisation, Scénario et Dialogues : Jean Benoit-Lévy et Marie Epstein d’aprés une nouvelle de Paul Morand.
Production : Cinatlantic Films. Directeur de Production : Maurice Orienter, Image : Léonce-Henri Burel, Henri
Tiquet. Son : Robert Teisseire. Musique : J.F, Szyler, Claude Delvincourl. Chorégraphie : Serge Lifar. Décor : Léon
Carré, Raymond Neégre, Interprétation : Yvelte Chauviré, Mia Slvenska, Janine Charral , Mady Berry, Jean Périer,
Pierre Duprez, André Pernet , Maurice Baquel.

La Mort du Cygne combine I'observation minutieuse du corps de ballet de I'Opéra de Paris (et les
“petits rats”) et 'analyse des rapports entre une petite fille et pluswurs figures maternelles. Par
amour pour sa “petite mére”, Mile Beaupré, Rose provoque la chute d’une rivale, Nathalie Karine,
mettant ainsi fin a sa carriére de danseuse-étoile. Mais Mlle Beaupré la délaisse (et “trahit” la danse)
pour un homme. Rose reporte son affection sur sa victime qui devient professeur de danse, Comme
dans Héleéne, c'est a travers le travail que les personnages féminins se définissent.

LE FEU DE PAILLE

France, 1939, 117 mn, noir et blanc, 35 mm
2°Prix au Concours National du Film Francais

Réalisation et Scénario : Jean Benoil-Lévy et Marie Epstein d’aprés un roman d' Henri Troyal. Dialogues :
Henri Troyat. Production : Société des Films Véga. Directeur de Production : Sacha Kamenka. Image : M.
Lucien, R. Clunie, J. Alier, P, Lebon.Son : J. Rieul. Musique : M. Lattés. Décor : R.J. Garnier. Montage : Jean
Benoil-Lévy el Marie Epstein. Interprétation : Orane Demazis, Florence Luchaire, Gaby Basset , Jeanne
Fusier-Gir, Jeanne Heibling, Lucien Baroux, Jean Fuller, Henri Lanoé, Almos,

Antoine Vaulier est un acteur raté. Un meltteur en scéne en quéte d’enfants pour son film
engage le jeune fils d’Antoine, Christian, qui devient aussitot une vedette. Antoine en souffre.
Le second film de Christian est une catastrophe et devant I'effondrement de son fils, Antoine
oublie sa jalousie.
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PANORAMA

L'équipe des CINEMAS DU PALAIS* présente pour le 13éme Festival de Films de Femmes de Créteil et du
Val-de-Marne

I’Autoportrait de Géraldine Chaplin

un “coup de chapeau” a Agnieszka Holland
un film inédit d’Aline Issermann,

La Vallée des Anges (France, 1989)

la Soirée COURTS METRAGES du Festival
et comme a chaque Festival,

un PANORAMA des Films de Femmes distribués en France dans 'année

*12équipe des Cinémas du Palais est composée de : Armand Badéyan, Florence Bouvier, Denis Brouder, Emmanuel Chauvin, Philippe Christon, Olivier

Masclet, José Nieto, Jean-Jacques Rultner.

"COUP DE CHAPEAU" A AGNIESKA HOLLAND

Agnieszka Holland est née a Varsovie en 1948. Diplomée de la faculté du
cinéma et de la télévision (FAMU) de Prague, elle devient membre du
Collectif dirigé par Wajda de 1972 a 1981, date ou elle quitte la Pologne.

Assistante de Zanussi pour Illuminations (1973), puis scénariste de Sans
anesthésie de Wajda (1978), elle fait en méme temps de la mise en scene de
théatre et tourne plusieurs films de télévision avant de réaliser au cinéma un
épisode du film Bouts d’essai (Cos za cos - 1976), co-réalisé par Pawel
Kedzierski et Jerzy Domaradzki.

Son talent éclate dans Acteurs provinciaux (1979), chronique lucide et
amere des désillusions d’'une génération perdue, qui obtient le Prix de la
Fipresci au Festival de Cannes 1980. C’est le véritable début de sa carriere
comme réalisatrice. Elle continue néanmoins a écrire des scénarios, pour
Wajda principalement.

Outre les cing films que nous vous présentons lors de ce Festival, Agnieszka
Holland a réalisé Le Complot (To Kill A Priest) en 1987.

PANORAMA



Réalisé quelques mois avant la gréve de
Gdansk de 1980, ce film correspond
(avec quelques autres) & un fournant du
cinéma polonais et & une tentative des
Jeunes réalisateurs pour donner aux in-
terrogations quotidiennes une piace plus

grande.

1980

K.T. Teoplitz, le scénariste de la Fiévre, a
déclaré & propos du sujet du film : “ Dans
ses écrits, Strug aborae un probléme qui
afasciné des hommes et des femmes en
1905 et qui demeure jusqu'a aujourd hui
un probléme moral : le terrorisme”.

1982

“L'homme, catholique fervent, a toujours
les meilleurs intentions du monde, mais
les sentiments, a libido ou [égoisme
sont toujours plus forts que la volonté et
cela donne lieu & une fin tragique.”

A. Holtand

AKTORZY PROWINCJONALNI

ACTEURS PROVINCIAUX

Pologne, 1979, 108 mn, coul., 35 mm, vo. st. franc¢ais

Le jour o Krz,

sztof, acteur dans une troupe de province, apprend

qu'il a é1é choisi pour jouer le role principal de la piece de Stanis-
las Wyspianski, Libération, il est heureux... méme si sa femme
Anka, autrefois écartée de la scéne et réduite a animer des ma-
rionnettes, modere son enthousiasme. Lorsque le metteur en sce-

ne venu de Varsovie se présente, Krzysztof déchante ...

Réalisation : Agnieszka Holland. Scénario : Agnieszka Holland, Witold Zatorski. Image : Jacek Petrycki. Musique : Andrzej Zarycki. Dé-

cors : Bogdan Solle. Production : Zespoly Filmowe. Distribution : Hors Champ. Interprétation : Halina Labonarska, Tadeusz Huk, Tomasz

Zygaldo, Ewa Dalkowska, Slawa Kwasniewska, Ilwona Biernacka, Kasimiera Nocajowna, Janina Ordezanka.

GORACZKA

LA FIEVRE

Pologne, 1980, 122 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Qu'ont fait les membres de la section armée du Parti Socialiste Po-

lonais avant, durant et aprés la Révolution avortée de 1905 ?

Le film évoque le role joué par quelques uns des acteurs de ce mo-
ment important de I'histoire polonaise a travers la “vie” d'une su-
per bombe destinée a la lutte contre I'occupation tsariste. Et par
une ironie du sort, la bombe inventée pour tuer I'ennemi va finir

par tuer tous ceux qui 'ont utilisée.

Réalisation : Agnieszka Holland. Seénario : Krzystof Teodor Teoplitz, d'aprés le roman de Andrzej Strug “Lhistoire d’une bombe”. Image :

Jacek Petrycki, Montage : Halina Nawrocka. Musique : Jan Kanty Pawluskiewicz. Production : Film Polski. Interprétation : Olgierd Lu-

kaszewics, Barbara Grabowska.

KOBIETA SAMOTNA I CHROMY

Reéali

UNE FEMME SEULE

Pologne, 1982, 100 mn, coul., 35 mm, vo. st. frangais

“Une postiére, mere d’un jeune garg¢on, aime un mineur handica-
pé, devenu un déclassé social. Elle-méme vit trés mal Parbitraire
politique, les mesquineries quotidiennes. Elle décide de fuir un
jour a I'étranger avec son ami en gardant 'argent qu’elle devait
distribuer au cours de sa tournée. Lléchappée s’achéve tragique-
ment. Lintrigue a moins d'importance que la pression du milieu

ambiant et le comportement des deux paumés”,

(Louis Marcorelles - Le Monde - aotit 1986).

sation : Agnieszka Holland. Scénario : Agnieszka Holland, Macjej Karpinski. Image : Jacek Petrycki. Montage : Roman Kolski. Mu-

sique : Jan Kanty Pawluskiewicz. Production : Poltel, PRF *Zespoty filmowe”, Zespot “X". Interprétation : Maria Chwalibog, Boguslaw Lin-

da, Pawel Witezak.,

PANORAMA



BITTERE ERNTE
AMERE RECOLTE

RFA, 1984, 100 mn, coul., 35 mm, vo. st. frangais

Laction se déroule pendant la Seconde Guerre Mondiale, en Po-
logne alors occupée par I'armée allemande. On vient de raser les
ghettos, et les Juifs survivants sont expédiés massivement vers les
camps. Une jeune femme juive évadée des “trains de la mort”, est
recueillie par un fermier.

C’est le début d'une histoire d’amour ot le poids de la guerre et de
son horreur, ainsi que I'étrangeté des destinées tout a coup précipi-

tées dans cette tempéte, donnent aux étreintes amoureuses I'appa-

rence d'un combat ol chacun risque sa vie...

Réalisation el scénario : Agnieszka Holland, d’aprés le roman de Hermann Field el Stanislaw Mierzenski. Image : Josel Ort-Snep. Monta-
ge : Barbara Kunze. Musique : Jirg Strassburger. Production : CCC Film Kunst GmBH & Co KG (Berlin). Distribution : Z & H Films. Inter-
prétation : Armin Muller-Stahl, Elisabeth Trissenaar, Kiithe Jaenicke, Hans Beerhenke, Isa Haller, Margit Carstensen.

EUROPA, EUROPA

France/RFA, 1990, 115 mn, coul., 35 mm, vo. st. francais

Un adolescent juif, pendant la Seconde Guerre Mondiale, trouve
refuge dans un orphelinat soviétique et se rallie a I'idéologie com-
muniste, Tombé entre les mains d’un régiment de la Wehrmacht, il

fait croire qu'il est aryen et devient le favori des soldats nazis,

Réalisation, scénario : Agnieszka Holland, d’aprés les Mémoires de Sally Perel. Image : Jacek Pelrycki. Son : Elisabeth Mondi. Musique :
Zbigniew Preisner. Décors : Allan Starski. Montage :

‘wa Smal el Isabelle Lorente. Production : Les Films du Losange, CCC Filmunst
GmBIHL Distribution : Les Fllms du Losange. Interprétation : Marco Hofschneider, René Holschneider, Julie Delpy, Delphine Forest, Andr-
zej Mastalerz, Jorg Schnass, Norbert Schwarz, Eric Schwarz, Sally Perel,

KORCZAK

Pologne/RFA/France, 1990, 1153 mn, n & b, 35 mm, vo. st.frang¢ais

Médecin, psychologue, précurseur qui a voulu imposer I'idée des
droits de I'enfant, Korczak est célebre aujourd’hui pour les quinze
mois qu’il passa a la téte de Porphelinat du ghetto de Varsovie. Il ac-
compagna les deux cents enfants dont il avait la charge jusqu’a Tre-

blinka et mourut avec eux, malgré toutes les propositions qu'on lui

fit de s’enfuir.

Réalisation : Andrzej Wajda. Scénario : Agnieszka Holland. Images : Robby Muller. Sen : Janusz Rosol. Montage : Ewa Smal, Musique :
Wotjek Kilar, Décors : Allan Starski. Production : Erato Films, les Films du Losange, Filmstudio Perspeklywa, Telmar Film International.
Regina Ziegler Filmproduktion. Distribution : UGC. Interprétation : Wojteck Pszoniak, Ewa Dalkowska, Piotr Kozlowski, Marzena Tryba-
la, Wojciech Klata, Adam Siemon.

1984

“Qu'est-ce qu étre un homme au XXeme
sfécle ? Notre destin dépend-il de nous,
de rios choix, ou bien sommes-nous fe
Jouet de IHistoire, entrainés dans une
existence absurde 7 Qu'est-ce qu'étre
Juif 2 Un Juif mis dans des circonstances
différentes de celles d'un destin fypique-
ment juif se comporte-t-il en juif ? OU est
cette frontiere délicate, qui représente fa
différence entre certaines cultures, cer-
taines religions, certaines identités natio-
nales ou personnelles 7"

(A. Holland).

Agnieszka Holland, qui fut membre du
Collectif dirigé par Andrzej Wajda de
1972 1981, a écrit ou collaboré a ['écri-
ture de nombreux scénarios pour le
grand cinéaste polonais : L'Homme de
marbre, L'Homme de fer, Sans anes-
thésie et Danton. Korczak, qu'elle a
écrit seule, est sa derniere collaboration
en date avec Wajdza.

AGNIESZKA HOLLAND




LE JOUR DES ROIS
France, 1990, 94 mn, coul., 35 mm

Réalisation, scénario, adaptation et dialogues : Marie-Claude Treilhou. Production :
Margaret Menegoz pour Les Films du Losange, TF1 Films Production, TSF Production, Sofica
Investimage, le Centre National de la Cinématographie, Canal +. Image : Jean-Bernard
Menoud, Pascale Granel. Son : Georges Prat, Emmanuel Hachette. Musique : Bruno Coulais.
Montage : Kadicha Bariha, Hamida Mekki, Bernadette Cellier. Interprétation : Danielle
Darrieux, Paulette Dubost, Micheline Presle, Michel Galabru, Robert Lamoureux.

Un dimanche en famille, un jour d’Epiphanie. Trois vieilles soeurs se réunissent,
comme tous les dimanches. Ce sont trois caractéres différents, voire antagonistes ;
trois vies aussi trés dissemblables.

Ce dimanche d’Epiphanie, on doit aller voir, a contre-coeur, le spectacle de la
quatrieme des soeurs, I'extravagante, la scandaleuse, la marginale, qui fait partie
d’une troupe comique du troisieme age.....

“L'ai vécu dans un milieu ou ce genre d’anecdote était chose courante... Au fur et a
mesure des années, j'ai accumulé, stocké un certain volume de réel : ¢’est mon bagage,
mon vécu, mais je ne suis pas une ethnologue... Chaque étre a droit a un regard
particulier ...” (Marie-Claude Treilhou).

MAN NO RUN
France, 1989, 90 mn, coul., 35 mm

Réalisation et scénario : Claire Denis. Image : Pascal Marti. Son : Daniel Olivier. Montage :
Dominique Auvray. Musique : Les Tétes briilées. Production: Casa Films. Distribution : Movie
Da. Interprétation : Les Tétes brilées.

“Man No Run”, c’est la devise de ce groupe de musiciens camerounais, les Tétes
briilées, el le litre d’une de leurs chansons. Cela signifie a peu pres “ne laisse pas

” &

tomber”, “ne fuil pas”.

Claire Denis suit le groupe lors d’une tournée en France. Il ne s’agit pas d’un film-
concert, mais plutét de chercher & comprendre I’état d’esprit qui méne a une
certaine musique. Comme dans Chocolat, Claire Denis démontre ici son
altachement au Cameroun, tout en s’effagant complétement pour laisser la parole
a ces cing hommes, a leur musique, a leur humour pince-sans-rire et a leur
élonnement, comme lorsqu’ils se proménent dans les Alpes et qu’ils découvrent la
neige...

MILENA
France/Canada/RFA, 1990, 139 mn, coul., 35 mm

Réalisation et scénario : Véra Belmont. Adaptation : Marie-Geneviéve Ripeau, avec la
collaboration de Guy Konopnicky, Don Frank et Lou Garfinkle. Image : Dietrich Lohmann.
Son : Patrick Rousseau. Montage : Yves Langlois et Martine Giordano. Musique : Jean-Marie
Sénia. Décors : Jacques Burfnoir et Karel Vacek. Production : Stephan Films, FR3 Films
production. Distribution : UGC. Interprétation : Valérie Kaprisky, Stacy Keach, Gudrun
Landgrebe, Nick Mancuso, Peter Gallagher, Philip Caroit.

Jeune fille d’'une bonne famille de Prague, devenue journaliste engagée des 1919,
Milena Jesenska se passionne pour tout ce qui est nouveau dans la littérature, la
peinture, la musique, et se marie deux fois (avec un juif et un communiste). Elle
comple parmi les premiers admirateurs de Kafka, dont elle devient la traductrice
attitrée et la confidente, mais qu’elle ne peut aimer que d’un amour platonique.
Non-juive, elle est déportée au camp de Ravensbruck parce qu’elle s’obstine a
porter I'étoile de David que lui offrit le grand écrivain...

Femme vouée a ses passions, qui s’est battue pour affirmer sa personnalité, Milena
Jesenska est restée aux yeux de I'Histoire un personnage de second plan

» o y

“la femme de...”, “I'amante de ...”.

PANORAMA



OUTREMER
France, 1990, 100 mn, coul., 35 mm.

Réalisation : Brigitte Roiian. Scénario : Brigitte Rotian, Philippe Le Guay, Christian Rulie,
Cédric Kahn. Image : Dominique Chapuis. Son : Dominique Vieillard. Montage : Yann Dedel.
Décors : Roland Deville. Production : Paradise Production, Serge Cohen-Solal. Distribution :
Les Films Number One. Interprétation : Nicole Garcia, Marianne Basler, Brigitte Roiian,
Philippe Galland, Yann Dedet, Coralie Seyrig.

C’est I'histoire de trois jeunes filles de bonne famille, a Alger, dans les années 1950.
Zon, Painée, belle et aventureuse, pilote un avion et aime avant tout séduire.
Marléne, trés jolie aussi, si enjouée d’habitude, devient un jour sombre et
boulimique sans raison apparente. Gritte, la benjamine, est adorable mais moins
siire d’elle, peut-étre parce qu’elle est plus curieuse... Leur pére, omniprésent,
veille sur elles en attendant qu’elles rencontrent ’homme qui changera leur vie...
Actrice, Brigitte Roiian travaille indifféremment pour la télévision, le théétre ou le
cinéma, Elle a requ le César du meilleur court métrage en 1986 pour Grosse.

S’EN FOUT LA MORT
France, 1990, 95 mn, coul., 35 mm.

Réalisation : Claire Denis. Scénario : Claire Denis, Jean-Pol Fargeau. Image : Agnes Godard.
Son : Jean-Paul Mugel, Alix Comte. Montage : Dominique Auvray. Musique : Abdullah
Ibrahim. Décors : Jean-Jacques Caziot. Production : Cinéa, Pyramide, Les Films de Mindif,
Caméra One, NEF Film Produktion, La Sept. Distribution : Pyramide. Interprétation : Isaach
de Bankole, Alex Descas, Jean-Claude Brialy, Solveig Dommartin.

Dah est du Bénin, Jocelyn des Antilles : ils espérent faire fortune en organisant des
combats de cogs clandestins. Leur contact, a Rungis, c’est un restaurateur frangais
qui a vécu aux Antilles et qui a étudié le marché...

“I'ai towjours eu cette idée naive que l'amour donne une force, et qu'apparemment
rien ne peut Uinterrompre. En méme temps, dans une relation passionnelle forte, il y
a toujours comme un désir d’entrer en “conflit”, d’autant plus qu’on pense en avoir le
contréle. On s’arréte quand on veut. Sauf que parfois on n'est plus maitre du tout. Il y
a lincident !” (Claire Denis).

UN WEEK-END SUR DEUX

France, 1990, 100 mn, coul., 35 mm.

Réalisation : Nicole Garcia. Scénario : Nicole Garcia, Jacques Fieschi, avec la collaboration de
Anne-Marie Etienne et Philippe Le Guay. Image : William Lubtchansky. Son : Jean-Pierre
Duret, Jean-Paul Loublier. Montage : Agneés Guillemol. Musique : Oswald d'Andrea. Décors :
Jean-Baptiste Poirot. Production : Sara Films, Distribution : MK2, Interprétation : Nathalie
Baye, Joachim Serreau, Félicie Pasotti, Miki Manojlovie, Henri Garcin.

Camille est douce, brutale aussi, et insolente. C’est une aventuriére. Elle est
“indigne”. Elle est coupable. Elle le sait. Elle vit cette culpabilité comme un vertige.
Elle n’a pas été “celle qu’il fallait”, elle a été autrement. Il y a quatre ans, elle n’a
abandonné ni trahi personne. Elle est partie. Pendant ce week-end d’avril, elle
cherche non seulement a reconquérir la tendresse de ses enfanls, mais a faire
revivre chez eux et chez elle la palpitation, la légeéreté de 'amour. lls ont encore
une chance. Si, pendant ce week-end, ils liaient un pacte plus fort que toutes les
séparations qu’ils connaitront...

LA VALLEE DES ANGES
France, 1989, 80 mn, coul., 35 mm

Réalisation : Aline Issermann. Scénario : Aline Issermann, Jean-Marc Dos Santos, Christine
Khonjie. Image : Dominique Le Rigoleur. Son : Nicolas Lefévre. Montage : José Manuel Lopez,
Aline Issermann et Michel Dufresne. Musique : Réno Isaac. Production : G.P.EIL
Interprétation : Mireille Perrier, Michel Dufresne, Cynthia Gava, Catherine Bezert, Jessica
Forde, Marc Planceon, Michel Didym.

A Porigine, un projet des Ministéres de la Culture et de 'Equipement : des “clips”
sur des batiments du XXéme siécle. Celui qu’Aline Issermann devail réaliser dans
la “vieille usine” de Micheville, a Villerupt, ne putl aboutir. Mais elle obtint
Pautorisation d’y tourner un film : “7I s’est écoulé deux mois entre ma premiere visite
et le début du tournage. Il fallait le temps que je revienne aux sources, me dire : on est
la parce qu’on cherche quelque chose sur Uhistoire de celte usine, sur sa mémoire.
L histoire c’est une espece de face-a-face d’un bout a Uautre du siecle : une équipe de
cinéma de la fin des années 1980, face a un endroit né a la fin du siecle dernier, une
tentative de rencontre, de dialogue...”.

PANORAMA [E]



GRAINE DE CINEPHAGE

Seconde année pour cette section inaugurée en 1990 dont le jury de lycéens
aura couronné avec enthousiasme le film estonien de Leida Laius Jeux
d’enfants d’age scolaire (prix offert par le Ministére Jeunesse et Sports) et
aura souligné avec ferveur la qualité des oeuvres présentées.

Sur les traces de leurs ainés, le Jury Graine de Cinéphage 91, 13 lycéens et
lycéennes du Val-de-Marne décerneront cette année le prix Jeune Public a
'un des cinq films programmés dans la section Graine de Cinéphage.

Une section ol de jeunes “héros et héroines” ouvrent 'imaginaire 4 d’autres
facons de vivre et de penser.

Créations d’adultes ayant pour théme majeur I’enfance, ’adolescence, la
jeunesse, ces films montrent les jeunes plongés dans un univers de
mégalopoles et de banlieues faconnées par et pour les adultes. En quelques
sorte un instantané de la situation des jeunes des trois continents a travers le
prisme de I'art cinématographique et de sa liberté.

Les 13 jurés viennent d’établissements scolaires différents (au total 7 lycées et
LEP¥), de sections A3 Cinéma, de classes préparatoires aux baccalauréats et
BEP, d’un ciné-club. Ils sont préts a vivre le rythme effréné du Festival et a
saisir  'opportunité exceptionnelle dun champ cinématographique
international trés vaste. Heureux de voir ensemble des films, d’en discuter et
de décerner un prix, les lycéens du Jury Graine de Cinéphage “deuxieéme
génération” jouent également le role d’ambassadeurs du Festival dans leurs
établissements scolaires lorsqu’ils retrouvent chaque matin leurs camarades.

Graine de Cinéphage offre ainsi un parcours recommandé a travers le Festival
conviant collégiens et lycéens a la vision de 5 films inédits venus des quatre
coins de la planeéte.

* Lycée Léon Blum/Créteil, Lyeée Darius Milhaud, LEP Brossolette/Le Kremlin Bicétre, Lycée Georges
Brassens/Villeneuve le Roi, Lycée Professionnel Les Carrieres/Vitry, Lycée Romain Rolland/Ivry (94), Lycée Flora
Tristan/Noisy le Grand (95).

En 1991, un Projet d’Action Educative concerté Maison des Arts/Festival International
de Films de Femmes de Créteil et du Val-de-Marne/Rectorat, est mis sur pieds.
Objectifs :

. favoriser la découverte d’un cinéma d’auteurs dans le cadre du Festival

. permelttre la rencontre avec des professionnels du cinéma et apprendre a en connaitre
les metiers particuliers

- participer a un jury spécialement congu pour les lycéens (attribution du prix sous
I'égide du Ministere Jeunesse el Sports)

. avoir un role de relais et d’animateur dans son propre lycée pour faire connaitre le
Festival International de FIlms de Femmes.

Ce projet inter-établissements concerne 7 établissements avec 13 ou 14 classes de
"Académie de Créteil.

Le projet se déroule en trois phases :

. séance pléniere avec projection du film primé en 1990 Jeux d’enfants d’age scolaire
le mardi 29 janvier dans la Grande Salle de la Maison des Arts en présence du Jury 1990.
. séries de 10 rencontres-projections avec des professionnels du cinéma, en mars 1991,
. venue au Festival a 5 séances de la section Graine de Cinéphage avec un abonnement
a un tarif préférentiel (30 FRS les 3 films).

Bl GRAINE...



La section Graine de Cinéphage comporte cing films :
Ke Tu Chiu Hen/Chant d’Exil, de Ann Hui, Taiwan,
République Populaire de Chine, 1990

Film de la section Regards d’Orient Extréme - voir page 78

Une mere et une fille se revoient aprés une longue
séparation.

Doden Pa Oslo s/Mort en gare centrale d’Oslo, de Eva
Isaksen, Norvege, 1990

Film en compélition - voir page 24

Deux adolescents menent 'enquéte dans la ville d’Oslo
ou ils ont grandi.

Hush-a-Bye-Baby/Dodo I’enfant do - voir ci-dessous.

Steal America/Les Voleurs
Phillips, Etats-Unis, 1990.
Film en compétition - voir page 18

d’Amérique, de Lucy

Trois jeunes Européens a la conquéte de leurs réves
américains.

White Room/Chambre claire, de Patricia Rozema,
Canada, 1990.

Film en avant-premiere - voir page 9

Un jeune écrivain assiste au meurtre d'une chanteuse
populaire....

HUSH-A-BYE-BABY
DODO ENFANT DO

Irlande, 1989, 80 mn, coul., 16 mm, v.o0.s.t. francais

Réalisation : Margo Harkin. Scénario : Margo Harkin, Stéphanie English. Production : Derry Film and Video
Workshop. Directeur de Production : Tom Collins. Image : Breffni Byrne. Son : Liam Saurin. Musique : Sinead
0*Connor. Montage : Martin Duffy. Diffusion :Jane Balfour Films Lid. Interprétation : Emer McCourt, Michael
Liebman, Cathy Casey, Julie Marie Reynolds, Sinead O'Connor.

Présenté aux Festivals de Locarno, Douarnenez, Orléans, Dinard 1990.

1984. Derry en Irlande. Quatre jeunes filles vivent avec étonnement, exubérance et difficulté
leur entrée dans le monde des adultes. Gorelli, 15 ans, est soudain violemment confrontée a la
réalité sociale et politique : son ami est emprisonné par I'armée anglaise. Elle prend conscien-
ce de sa grossesse, qu'elle cache a tout le monde. Son univers mental se fissure peu a peu.
Cette histoire d’adolescente est filmée avec beaucoup de sensibilité. Les jeunes acteurs non
professionnels offrent des portraits nuancés et attachants dans leur complexité.

Margo Harkin, née & Derry (Ulster) en 1951, est titulaire d'un dipléme des Beaux Arts. Décoratrice de théétre. Co-fondatrice en 1984 du Derry Film & Video Collective, qui bénéficia du concours
de Channel 4. Producirice de Mother Ireland. Hush-a-Bye-Baby est sa premiére réalisation.

Centre Georges Pompidou
Bibliotheque publique d'information
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FESTIVAL INTERNATIONAL

de CRETEIL et du VAL DE MARNE
iv
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FILMS &=
FEMMES

5 au 14 AVRIL 1991
Maison des Arts/Créteil B )
M*® Créteil -Préfecture | » ~ « «»

Cette photographie de 5,50 x 10 m a été réalisée sur procédé SIPA-GEANT
grice au concours de la SCIC-GESTION Ile-de-France
et la collaboration des services techniques de la Ville de Créteil.

Conception du projet : Martine Guillon et Valérie Caillon.

AFTER
SCIC-GESTION

Un autre regard sur la ville.

ILE DE FRANCE
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@ Juin 91 a Marseille :
2¢me Biennale Européenne du Documentaire,  dans lo méme ville, pour que la création documentaire
2éme Sunny Side oﬁhe doc..., C'estla réunion et les régles économiques infernationgles
d'un Festivorel d'un marché au méme moment, *de la production soient mises en éfroit dialogue.

@ 2 BIENNALE
EUROPEENNE DU
i DOCUMENTAIRE
et o -
Des avonkpremisres infemationales
A 82 ggﬁ%ﬁ; de Coeur"

2 collogques interofionaux

- "le récit du réel : ficionner |'écriure”

-"lo machine documentaire i de solle’ Associafion pour lo Biennale du Cinémo Documenigire
Fe disributeur e crtique - les médios- 3, Squore Skolingrod - 13001 MARSEILLE - FRANCE
'exploifont - e public) Tel 3391 84.28.117 - 33.91.08.43.15 - Fox. 33.97.84.38.34

/ . ® 2°MARCHE
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Dans la ville, vivre c’est communiquer.

Dans une ville qui communique bien, les
hommes vivent mieux. Un acces plus facile
a l'information locale avec les services
Télétel ou le Numéro Vert, le contact
direct avec la personne demandée grace a
a Sélection Directe a I'Arrivée, la sécurité
a distance des personnes et des biens avec

Transveil ou la Téléalarme... Aujourd'hui,
FRANCE TELECOM offre de nouveaux
produits et
rayonnement de

services
votre

pour élargir le

municipalité,

faciliter sa communication, améliorer les
relations entre vous et votre ville, entre
votre entreprise et votre collectivité locale.
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