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FILMS DE FEMMES

A SCEAUX

Un jour, une manifestation comme
. le Festival international de films de
femmes, dans sa quatriéme édition
cett'e”année, trouve sa vitesse de
croisiere et effectue une percée. Le
folklore n’a plus court, méme si les
femmes, 80 % du public, se sentent
cpncernées en premier lieu, — elles
viennent de toute la France. Elisa-
befth Trehard, qui anime une équipe
rqlxtve, parle de son travail, de I'ave-
nir, avec le méme enthousiasme que
Jane Fonda de ses activités a Holly-
wood.. Ici comme 13, on veut donner
le ~pomt de vue féminin, « mettre la
scéne privée sur la scéne publique
explique Elisabeth Trehard, oser par:
ler d_es ménages, des enfants, de
la vie affective. Les femmes y
zglcn%dent pl;s d’importance, elle
encent 2
e récupérer la scéne
V.ing’t films de quatorze pays sont
projetés, souvent en présence de
Ieyrs réalisatrices. Pour la premiére
fons: Agnés Varda a accepté de
venir discuter avec le public de .

Deux d’entre elles

Sceaux, parallélement a 1

gui lui est rendu. Le vendreiiih:;nngse
a 22 heures, des cinéastes, techni-,
ciennes et comédienne 'frangaises
parleront ensemble de leur métier. Le'
grand moment devrait avoir Iiel; le
lendemain, avec une «table ronde »
sur les rapports du cinéma, de I'his-
t_onre et de la politique, & laquelle par-
trclgeront Margarethe von Trotta et
Agmeszka- Holland, qui présentent en
avant-premiere leurs derniers films
Ie§ Années de plomb et Flévre-His-'
toire f:l’une bombe, centrés autour du
tgrronsme. Une société de distribu-
tion née de Sceaux est en cours
de constitution, elle prendra le relais
de la profession défaillante.

Mais le sérieux d’un festi
s le estival on le
pgrqoxt d’abord, peut-étre, & une cer-
taine continuité dans les choix, a

une volonté de replacer le
S pro|
sur la durée. i

LOUIS MARCORELLES.
(Lire la suite page 18.)

|
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CINEMA

Films de femmes a Sceaux

(Suite de la premiére page. )
Nous pensons, plus qu'a Agneés

| Varda, aujourd’hui reconnue, a deux

\
1

cinéastes étrangéres qui représen-
tent beaucoup dans leur pays, mais
dont la réputation chez nous n'a
guere dépassé les cercles de spécia-
listes : Larissa Chepitko, U.R.S.S.,
tuée accidentellement fin 1980, et
Dorothy Arzner, Etats-Unis, dont la
carridre couvre vingt années, de.
1922 a 1943 (elle réalisa vingt films
et fut, dans les années 30, la seule
femme cinéaste reconnue a Holly-
wood).

Un court métrage de vingt-cing
minutes, Larissa, réalisé I'an passé

| par Elem Klimov, mari de Larissa

Chepitko, fait revivre la figure de
cette jeune femme trés belle, trés
exigeante, qui, en quinze ans de car-
rigre, ne tourna gque quatre films —
elle s'attelait & son cinquieme, Ma-
tiora, d'aprés le roman d'un jeune
&crivain soviétique, V. Raspoutine.
Tourné en équipe, Larissa évite 'ha-
giographie, mais parle en termes
presque religieux d’ame, de refus du

De Dorothy Arzner nous allons
voir Christopher Strong (la Phaléne
d‘argent, 1933, avec la toute jeune
Katharine Hepburn) et Dance, Girl,
Dance (1942, avec Maureen O’Hara
et Lucille Ball), deux productions
R.K.O. Ses héroines, a travers des
histoires trés bourgeoises, sinon sim-
plement hollywoodiennes, affirment
une indépendance sans partage, elles
veulent étre maitresses de leur des-
tin. Le féminisme rejoint ici ses ori-
gines anglo-saxonnes. Dorothy Arz-
ner, outre qu’elle se classa parmi les
dix meilleurs cinéastes de son épo-
que au box office américain, poussa
le scandale, si on en croit ses amies,
jusqu’a oser afficher sans rougir a
Hollywood ses choix d’homo-
sexuelle.

LOUIS MARCORELLES.

" % Centre culturel de Sceaux
| (jusqu’au 21 mars). Tél. : 660-05-64.

compromis, de mondes 3 conqueérir, '

et retrouve des accents 3 la Tar-
kovski ou a la Paradajanov pour
| chanter la qualité unique de l'indi-
! vidu, et d’abord de la femme. Méme
| si son dernier travail, I’Ascension
(1977), avec son mélange de virilité
guerriére et de mysticisme russe,
surprend un peu...
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.comme si en. Soi,
films de femmes n’etait porteur .

U cceur de mars, quelqus
15.000 personnes '(en majo-
rité des femmes, une semai-
jae durant, sont venues a
Sceau\ (pres de Paris) ceélebrer
une grande, féte de la solidarite
et de la culture. Evénement ap-

paremment important mais que ies

dans leur quasi-totalité
encore, a considérer
événement mineur,
un festival de

meédias,
s'évertuent,
comme. un

en lui, d'aucun germe universel et
qu’il ne soit par « définition » gue
l'expression de valeurs corporatis-
tes, entendons par la féministes.

Ne cherchons pas plus loin. la

rencontre de Sceaux dérange.
A ses débuts, vilipendée, accu-
sée; étiquettée, aujourd'hui apres

quatre années d'une longévité dif-

ficile, la rencontre est encore mar-
quée du sceau de linfamie et sort
a peine du ghet}o. :

La fable est connue: pour noyer
son chien, on l'accuse de rage,

et 'la part était belle de metire a
lindex un festival dont les fina-
lites dites « petites-hourgeoises =
parce que féministes, étaient loin

- de faire 'unanimité. Pourtant i'ex-

périence était mtéressante a plus
d'un titre.

Une des organisatrices du fes-
tival, Elisabeth Thréard, expligue
« Au départ, nous voulions récon-
cilier les femmes avec le cinéma
et sortir les créations de femmes

du ghetto féministe oil elles se sont
'enfex meées a cause d'une trop gran- -
 de censure matérielle », _
InCenmon louable; s'il en fut car

a défaut de parler dun cinéma
« objectivement » féminin. on peut
nganmoins reconnaitre que les ex-
pressions  culturelles = féminines
sont souvent pergues comme-« des
ouvrages de dames », d'od la gran-
de censure matémel]e qu eiles en-
trainent.
" Clest donc un peu par réaction
et beaucoup par défi que depuis
quaire ans, Sceaux est.devenu un
lien privilégié de rencontre, de . ré-
flexion et d'échanges. 2
Cette année, quelque 15 .pays
ont répondu a lappel : aussi dif-
férents que le Breésil, la Colombie,
la Hongrie ou la Pologne ; 23 longs
métrages de fiction, ‘13 documen-
taires présentés. et presque 28. rea-
lisatrices. c’est beaucoup pour une
rencontre & qui d’aucuns jouant les
Cassandre ont prophgtisé une mort
certaine. '
- ~Mais revenons
sentlellc
‘Peut-on parler d’un film de fem-
me, d'un cinéma - typlquement fé-
minin ?

Si on entend par la un cinéma -
" fait de mains de femme, on peut

sans. conteste parler d'un cinéma
féminin, mais si par cette défini-
tion, on. circonscrit une création
cinématographique ' spécifigue - et
singuliére par le traitement qu'elle

sous-tend, les valeurs. qu'elle dé-

veloppe ou les schémas qu'elle pro-
pose, la définition devient alors
plus ambigueé,

-‘Mais 13 n’est- pas' le veritable

débat, il se situe ailleurs ; 1a ou-

pourrait-on dire se frouve .la vé-

ritable censure, c'est a dire econo—

mique, matérielle.

A contrario, un cinéma de “fem- :

mes ne trouverait-il pas . sa défi-

nition dans 1la grande répression .
qu’il subit, 1a condescendance qu il

en vendre 2

Ainsu nous aIrivons au parac10~,

xe suivant :-les films de femmes

par amome sonf: corporatlstes se-'_>
xistes ;
uaion que le - discours des cméas-._

hmltatlfs pour tout . dlre

a la question es-

Quand _
éminin singulier
evient pluriel

Korlotos
| "« le cinéma
{ ~. . hongrois
| a ’honneur »

tes-hommes transcende, par
nition, une démarche sexiste puis-

qu’il vise a l'universalité. Deman--

deéfi-

dez a un Fellini ou a un Fasshin- -

der si.leur regard n'est pas ‘avani
tout celui- d’'un homme : la réponse
risque - d'étre - intéressante, par le

-mépris-: voire l'étonnement quelle

suscitera : comme s'il allait de soi
qu'un cinéaste -soit avant tout un
créateur- avant- d’'étre un homme.

A titre' illustratif,- ce n’est pas

“en vain que -Jutta Brukner & qui

-nous. devons Fadmirable « Les an- .|
nées de la famine dans un pays.

-son film « Le mariage de Maria

riche-», (prix de la critique 19803,
s'insurgeait (voir .« lés deux écrans

juin 1981) contre l'image fallacieu-
se- de la reconstruction allemande

que veéhiculait ' Fassbinder dans

Braun » ?

Clest donc a une réappropriation . |
*"de -I'histoire que les réalifsat;??i_c;es__‘_

tendont y

~Cer Les C'est encore une parole
balbuuante =
uc,llc qui ‘e Lva pas sans t&ton—'

souvent éclatée,- plu—- =l

de 'amour
se perdent
dans

la nuit »,
de Frieda
Liappa
(Gréce)

nement, sans contradiction  mais

‘elle a le mérite de reveadiquer

sa propre subjectivité comme si
des millénaires de silence-n’avaient
pu -que ‘juguler pour un temps,
un  jaillissement dune

. prétend pas a l'exhaustivite mais

2 sa maniére traque. le préjuw
(tenace) , - débusque les .fantasmes
et ‘embrase l'imaginaire de toutes
et .de--tous: S

Au\ précédents festlvals Assig,
D}ebbar presentalt « La nouba des

femmeés du Mont Chenoua » tandis

gue Djamila Olivési donnait a voir
« Lés enfants du Polisario ». La
benebalalse Safy Faye aussi, gra-

cé au documentaire, témoignait,

'Maxs hormis' ces paroles ‘eparses,

la voix ‘du tiers- monde e:t 1estee
emome <o

Cette annee ;ancore les Ocmden-“

tales et notamment .les Europeen-

‘nes ont dominé.: Pourtant, le débat '
- aurait. ‘gagne 3
£.86 dune. -_dém_arche

sfouvrn' debaa Tase

ficacité. Ainsi,

- matographique issue de

indécible:
violence. C'est une parole qui ne..

_européenne |

trop nombrilisante ou les themes
de lintrospeciion et du refus de
I'homme. {axes « dbligés » du fe-
minisme)- ont encore la peau dure.

Ce sont peut-étre les Alleman-
des qui ont le plus apporté au tes-
tival. Bruckrer, Sanders, Von Trot-
ta, Stolk; i« leur démarche reé-
colument poitique, ont contribue
a faire éclater I'image d’'un cinéma
féminin sensible et ethnocentrigue.
Avec une rare violence (voir « Al-
lemagne meére blafarde »), elles
réécrivent lhistoire de 1'Allema-
gne, s'interrogent sur l'ancrage so-
cial de leur message filmique, in-
terpellent le public et le renvoient

a4 ses- propres interrogations sans .

Pordonnance d’'une panacée mira-
cle. :

Par la forme qu’ils empruntent
aussi, les films présentés a Sceaux
sorterit un peun des sentiers battus
par lidentification premiére et la
narration linéaire. Cette année, le
trés beau film de la Péruvienne
Mary . Jimenez « Piano Bar » n'a
obtenu qu'un succes d’estime, alors
que sa démarche novatrice entre
toutes, nous entrouvre l'espace
d’'une image voilée, d'un son obsti-
né la transparence d'un imaginai-
re obsédant et labyrinthique qui
épouse la vacuité d'un réel ba lloté
entre le désir et la mort et bien
stir, il y eut a Sceaux comme par-
tout ailleurs, quelques reésistances
de la part du public a sortir e ci-
néma de sa finalité premiere : 'ef-
le film de la trés
jeune Autrichienne Angela Sum-
merreder « Zechmeister » a beaii-
coup’ dérouté et nm’a guere obtenu
le succes escompteé.

Constat premier le public de
Sceaux aura ©&té plus sensible au
fond ‘qu’'a la forme mais on peut

parjer neanmoms d’un cinéma plu-

riel..

En effet parallelement et en
aval d'un cinéma « cultivé », mo-
nopole des spécialistes, des. lieux
«réservés», des paroles «autorisées»
se développait une pratique ciné-
la quoti-
dienneté de la rue, faite de signes
et de gestes qui sont avant tout
Pexpression d'un groupe social.

« Silence autour de Christine M. »
de la Hollandaise Marleen Gorris
ou « le ‘droit -des hommes, souf-

france des femmes » de Mehran-

gis Montazami . abordaient sans
manichéisme le probléeme de la
violence des femmes, contre elles-
mémes et contre les autres. Un
regard aigu sur la réalité qui de-
range et qui réveille.

Il y aurait encore beaucoup &
dire sur ce festival. En parler avec
force descriptions événementielles
c'est l'enfermer & coup -sur dans
le folklore et l'anecdote. Aussi,
nous restera-t-il de cette semaine
image d'un cinéma foisonnant de
vitalité, surprenant dauthentlclte

,lom T'atout majeur reste sa gran-

de spontanelfu
. Safia OUCHEMANE

PALMARES DU 1V FESTIVAL
DE FILMS DE FEMMES
-.A SCEAUX

Sections moyens et longs métrages de
fiction : i ; :
~ — der. Prix- : = Silence autour de Chris-

tine’ M. .», de Marleen Goiris (Hollan-

de) :
. — 2eme Prx : « Tell me a Ridele » de
© Lee Ciant (US.A)
.~ 3eme Prix : Cinéma direct « Musigues
en feu » de Cathérine Lahourcade
(France). :

Sections  courts métrages . et documentai-
885 &y -
= Rer PrixEt
© 4 rolge », de Deva "Sugeeta: -{France}
— 2éme Prix : Droit des hommes, souf-
“ frances, des..femmes », de Mehangis
Maontazami (RIA] 3
— 3&me’ Prix : « Nolis sommes fortes et
iefidres. » Ad_e Katrin Seybold’ (RFA1

« ‘Histoire ‘du pent' chaperon

AFGER?E-ACTUAU»TE No 881 — SEMAINE DU 15 AU 21

AVRIL “1082



ALEL

UNE

VEC ses salles com-
: bles, sa sélection
internationale,

ses rencontres entre cinéas-
tes et la curiosité de son
public, le Festival de films
de femmes de Sceaux est
devenu un événement social
et politique. Le pouvoir issu
de mai 1981 a montré qu’il
en avait conscience. Le Cen-
tre national de la cinémato-
- graphie a triplé sa subven-
tion. Le ministére des Droits
de la femme a apporté la
sienne.

Mais le pouvoir a fait plus
encore : il s’est déplacé. Des
représentants de trois minis-
téres — des Droits de Ia
femme, des Relations exté-
rieures, de la Culture —
sont venus le 19 mars sur
place. Sceaux est reconnu,
voila -qui est juste et
pourtant... : ¥

Pourtant [’absence  au
débat avec les profession-
nelles du cinéma de la repré-
sentante du ministére
d’Yvette Roudy (elle accom-

LE nATA\N _I5NARS 18)

FEMINISME

; 3 At
par Francoise Audé

pagnait Marthe Mercadier
obligée — on le comprend
bien — de se retirer en rai-
son de ses obligations au
théatre) a créé un malaise.

Quel est le style de ce
pouvoir-la ? Quelques bon-
nes paroles, deux poignées
de main, trois petits tours et
I’on s’en va. Sceaux est-il un
club du troisiéme age, une
association de handicapés,

une créche pour nourrissons
auxquels on apporte sa
bénédiction ? Il se fait

autour d’Elisabeth Tréhard

et Jackie Buet un travail en
profondeur qui mérite plus

_de considération.

Interpellé sans ménage-
ment, Francis Beck du
ministére de la Culture n’a
pas dissipé la géne. Agréa-
blement détendu et attentif,
il est apparu susceptible
d’entendre. Il a semblé
moins décidé a écouter lors-
que lui ont été posées des
questions concrétes sur la
mixité des commissions (elle
existe 4 I’état homéopathi-

Les styles
du pouvoir

que a I’avance sur recettes et
pas du tout a Ia sélection des
films pour Cannes) ou sur la
refonte des structures éco-
nomiques du cinéma fran-
¢ais dans la perspective d’un
soutien véritable au service
public. Imprécises ou dou-
teuses ses réponses ont
rendu sensible un autre style
du pouvoir : depuis mai
1981 on commissionne
beaucoup. On écoute ou on
feint d’écouter beaucoup.
Qu’est-ce qui est retenu ? A
Sceaux Ia frustation est
apparue aprés I’attente. On
attend. e

II ne suffit pas 4 un pou-
voir d’étre. sympathique,
familier et bienveillant. Il
Iui faut savoir mesurer le
prix de I’attente. Quand
P’attente est dégue, elle se
transforme vite en dépit.
C’est sans joie que je for-
mule une telle remarque au
lendemain des cantonales de
mars 1982.

F. A.

* Journaliste. ;




Evénement social (salles combles,
curiosité du public) et politique (soutien
financier du CNC et du ministére des
Droits de la Femme, reconnaissance
par le ministére de |a Culture qui y déle-
gue Francis Beck et Jacques Renard),
le festival a validé en 1982 I"espoir qu'il
inspirait dés 1979. || se fait & Sceaux
un travail sérieux et pensé.

Pensé, c'est-a-dire qui se choisit une

orientation et une finalité. Les films réa-
lisés par des femmes ne correspondent
7as toujours a une ambition esthétique
suffisante. Ou bien ils souscrivent aux
lois du marché et n'ont plus rien d'origi-
nal, ou bien ils se limitent & un projet
d'édification féministe peu compatible
avec une écriture soignée. Ou bien
encore ils se démarquent de ces deux
pdles et, au nom de I'urgence de I'¢ ex-
pression » ou de I'Art, ils donnent dans
I'intellectualisme poétique manigere
Duras ou Straub. Bref entre la « fiction
de gauche» et Ia fiction féministe
démonstrative et lourdingue (tels The
Silence around Christine M. de la Hol-
landaise Marleen Gorris ou Nouveau
départ de I'Allemande Alexandra Von
Grote) il y a une analogie évidente. Cela
dit, les fictions de gauche ont sinon sti-
mulé du moins accompagné le cours
des choses qui a abouti a I'« alternan-
ce» de mai 81. Les fictions féministes
qui sacrifient trop le langage 2 la cause
me semblent témoigner d'un identique
parcours de I'ombre. Je n’ai aucun plai-
sir a les voir mais je préfere qu'elles
existent. Je comprends le festival qui
les sélectionne d'autant plus qu'il affir-
me par ailleurs sa volonté de promou-
Vvoir un autre cinéma.

Le cinéma d’Agnés Varda, par exem-
ple. Elle est venue apporter sa caution
au festival et le public I'a accueillie avec
une réelle chaleur. Pas d’antinomie
entre la recherche plastique et la
conviction idéologique, dans ses films.
En particulier dans son irrésistible
Réponse de femme : huit minutes d’'un
ciné-tract qui est un condensé de para-
doxes et d'images provocatrices. Un
joyau. :

Autre perle rare, e Christopher
Strong tourné en 1933 par Dorothy
Arzner et méconnu ou inconnu des
cinéphiles. Une aviatrice (Katharine
Hepburn) sy suicide parce que son
amour pour un homme marié est
impossible. Elle refuse la situation de
«back street », le renoncement 3 son
activité »t enfin a reégle du jeu de la
rivalité avec I"épouse de son amant. ||
faut que la comédienne soit éblouis-
sante pour que soit crédible tant d’exi-
gence de liberté et de dignité. Un
moment déguisée en phaléne moulée
de lamé argents, Katharine Hepburn

| 4]
| \Y

Festival

Francoise Audé

Le chapeau malheureux
de Maria Sos.

Quatriénie festival de films de femmes de

Sceaux

est stupéfiante. || est invraisemblable
que son image ne soit pas au premier
rang des fantasmes cinéphiliques. Il est
ahurissant qu‘elle ne fasse pas référen-
ce au méme titre que le collant noir de
Musidora ou les travestis de Marléne.

Invraisemblance peut-étre logique si
I'on considére le sort fait a Dorothy Arz-
ner dans nos dictionnaires oy encyclo-
pédies : des notules. La plus abondan-
te (de Robert Boussinot) déclare : « Une
vingtaine de films dont aucun ne se dis-
tingue par des qualités particuliéres de
la production commerciale de son épo-
que ». Soit, mais ladite production com-
merciale n'indiffére pas aux cinéphiles.
Non, s'ils ignorent ou sont aveugles aux
fulgurances de Christopher Strong,
c’est par rejet de ce qui distingue préci-
sément son propos de |a péatée ordinai-
re.

Tout est subversif dans Christopher
Strong. Je suis 1a en désaccord avec
Molly Haskell qui, dans la Femme a
I'écran, préfere Dance, Girl, Dance
(1940) vu également a Sceaux.

Féministe, Dance, Girl, Dance est
plus conforme aux normes commercia-
les. Plus enfermé dans un genre. Au
contraire Christopher Strong, film de la
Dépression, pousse a |a limite du pos-
sible les libertés autorisées par I'assou-
plissement relatif du Code hollywoo-
dien d'alors. En outre, comme dans les
films noirs des premigres années tren-
te, il trémoigne de I'angoisse ‘de
I'époque en assumant un script axé sur
I'échec et la mort. J’ai jeté un ceil sur
les index de nos grandes revues trente-
naires ... Pas plus que les dictionnaires,
elles ne reconnaissent a Dorothy Arz-
ner la place qu'un tel film devrait [ui
assurer. L'information, a propos de la
seule femme cinéaste tolérée a Holly-
wood durant deux décennies, n'est pas
passée.

Un phénomeéne analogue menace de
se produire aujourd’hui avec Rosi et la
grande ville de Gloria Behrens. Ce n'est

pas un chef-d’ceuvre mais une curiosité
sympathique et largement aboutie. Une
sorte de mini West Side Story berlinois
avec une Zazie bavaroise et ses copines
et copains turcs. Proposé 3 la sélection
de la Semaine de la Critique, le film
m’a-t-on dit, n'y a pas été visionné en
entier. J'admets volontiers que l'on dis-
Cute ses maladresses mais pas que l'on
soit insensible & |a pertinence de sa
chorégraphie adaptée aux enfants. Les
confreres et consceurs de la Semaine
de la Critique ont sans doute quitté la
salle avant le premier numéro dansé.
Je leur précise donc que Rosi et la
grande ville est une comédie musicale
chantée et dansée.

Vu les impasses de I'information, il
est important que le festival ait fondé
une société de distribution : L'Une
Films qui diffusera les films méprisés
par la distribution et |a presse (1)

Cette année le Chapeau malheureux
de la Hongroise Maria Sos (voir Positif
n° 242) et le Caté subjectif d'Helke
Sander méritent une prise en charge
immédiate. Réalisé avec de pauvres
moyens, répétitif et confus, le Cété sub-
jectif est un film de deux heures bien
plus éveilleur que les Années de plomb
de Magarethe Von Trotta. Helke San-
der y évoque toutes les générations et
toutes les formes de militantisme pas-
sées dans un appartement communau-
taire de Berlin depuis 1968, En 1968,
on luttait pour le Vietnam, Aujourd’hui,
au retour du cimetiére ol est enterré le
vieux copain qui vient de se suicider, on
va manger dans un restaurant vietna-
mien. =

Sceaux 82 a 6té 2 |a hauteur de
notre présent problématique. m

e el
(1) Selon une information récente L'Une

Films distribuerait pour commencer Tell me
a Riddle de Lee Grant et I'admirable Hun-
gerjahre de Jutta Briickner. L'Une Films :
Les _Gémeaux 49 avenue G. Clémenceau
92330 SCEAUX - Tél : 660.05.64.
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