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FESTIVAL DE FILMS DE FEMMES A CRETEIL

Succés public et. vices de forme

A sa cléture, dimanche
24 mars, le Festival interna-
tional de films de femmes
annongait, pour une durée
d’'une semaine, une fréquen-
tation de vingt mille specta-
teurs, dont deux mille huit
cents pour la rétrospective
Helma Sanders-Brahms. Ii
s’agit bel et bien d'un succés.
La Maison des arts a apporté
a la manifestation sa propre

| organisation et sa pratique de
I’action culturelle. Résultat : si
le public spécifique de Sceaux
a suivi — c’est la que le Festi-
val avait lieu auparavant, — la
fréquentation aété assurée, a
50% au moins, par des habi-
tants de Créteil.

Depuis quelques années, les films
de femmes, sortis d'une période mili-
tante, cherchent a s’adresser a tout
le monde. Par son changement de
lieu et de public, ce festival de transi-
tion pose, en fait, une question
essentielle : faut-il continuer 3 sélec-
tionner, dans ce qui fut I'optique de
Sceaux, des réalisatrices maintenant
farouchement une différence
d’expression ou bien choisir celles
qui, par leurs sujets, leurs mises en
scéne, agissent en tapt qu’auteurs
sans donner, puisque le « regard »
suffit, un sexe 2 la création ?

Il est significatif que le Prix du
public soit allé & la Femme de I’hétel,
film québécois de Lea Pool, cinéaste
d'origine suisse, qui se situe 3 la
frontiére des deux attitudes. Femme'
créatrice et femmes personnages se
confondent dans un vécu sentimental
a demi-avoué seulement, tandis
qu’un jeune assistant homosexuel,
d’abord bien utilisé, n’existe plus
ensuite qu’a Iarrigre-plan.

On a vu, en outre, dans la plupart
des films de fiction européens en
compétition, les hommes réduits a
des archétypes. Effet de boomerang,
en quelque sorte. Dans Scrubbers,
Mai Zetterling, réalisatrice depuis
longtemps confirmée, décrit, avec un
. naturalisme exarcerbé et des élé-
ments fantasmatiques, une prison de
femmes anglaises, dont chaque
détail, ou presque, pourrait corres-
pondre a un univers carcéral mascu-
lin.

Scrubbers a regu le prix de I'Asso-
ciation des femmes journalistes. S'il
se distingue par une maitrise évi-
dente, d'autres productions, moins
assurées par le style, ont trop
tatonné dans ['artifice d’une négation
de I'homme, d’une relation embar-
rassante avec lui. Les courts
métrages et les longs métrages
documentaires, un peu négligés a
cause de l'abondance des pro-
grammes, sont, nous a-t-il semblé,
exempts de cette atmosphére de
guerre froide avec I'ennemi d’hier
que d’aucunes ne savent plus com-
ment envisager.

La grande originalité de la Cham-
bre de mariage, film turc de Bilge
Olgac (Grand Prix du jury, mention
spéciale des femmes journalistes),
est de montrer, 3 partir d’'un fait
divers horrible qui a causé la mort de
presque toute la population féminine,
les hommes d'un village comique-
ment livrés a8 eux-mémes, sous les
yeux d’'une jeune folle, personnage
merveilleux. L’humour de Bilge Olgac
s’exerce aussi sur le mauvais pouvoir
des médias. Chez elle, la réalité
sociale est reliée & des phénoménes
culturels, a tout un réseau de tradi-
tions qui sont, soudain, remises en
question par un accident dérangeant
les responsabilités des sexes.

Produit avec de petits moyens, ce
film est important par son ton, sa
démarche, son origine. Le jury a
donné un Prix spécial a Miroirs
brisés, de la Néerlandaise Marleen

Gorris, vision nauséeuse de la prosti- |'
tution féminine et de la clientdle mas- |

culine en maison semi-close, et un
prix d'interprétation & Elisabeth Mor-
tensen, actrice du film norvégien fle
Cerf-Volant, d’Anja Breien, histoire
d’inceste dans un contexte policier.
Toutes les ceuvres couronnées pour-
raient étre distribuées dans le circuit

commercial, aprés le test public de |

Créteil.

JACQUES SICLIER.

* A lire : Femmes d'images, d’Emile
Breton, o I'on retrouve Alice Guy,
Musidora, Germaine Dulac, Jacqueline,
Audry, Agnés Varda, Liliane de Kerma-
dec, Euzhan Palcy, Edna Politi, Nina
Companeez, Dominique Le Rigoleur,
des techniciennes, des actrices. (Edi-
tions Messidor, 174 p. ill. 120 F.)
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FESTIVAL INTERNATIONAL DE FILMS DE FEMMES

SCEAUX N'EST PLUS
DANS SCEAUX

Sceaux n’est plus dans Sceaux. Le
Festival international de films de femmes
a fait peau neuve cette année et s’est
transporté d'une banlieue de Paris 3 I'au-
tre, de Sceaux & Créteil. A cette occa-
sion, de nombreux changements : I'ou-
verture d'un marché de films, la création
d’un carrefour de festivals et I'attribution
d’un prix du jury et d’un autre, donné par
I'association des femmes journalistes,
en plus de I'habituel prix du public. Dail-
leurs, cette année, le maitre mot est pro-
fessionalisme.

Cela signifie des salles plus grandes,
une organisation plus serrée, un systéme
de sous-titrages au point, mais aussi un
espace plus dispersé. On se sentwun peu

Eva Mattes et Ernst Jacobi dans « Allemagne,
Meére blafarde » de Helma Sanders, a qui était
consacrée une rétrospective a Créteil. Photo
collection Cahiers du cinéma.

perdu(e) au début, a la recherche de lieux
de rencontres qui, a8 Sceaux, s'impo-
saient. L'atmosphére s’en ressent, plus
froide et moins conviviale. Il faudra sans
doute quelque temps encore avant de
prendre réellement possession de ce
lieu. Cette année plus de spectateurs,
aussi. La tendance a la mixité s'accen-
tue.

Sur les 50 films proposés, trois ont
particulierement retenu |’attention. Mi-

roirs brisés, de Marlen Gorris, réalisatri-
ce hollandaise, qui a choisi de traiter de |a
prostitution, sujet rarement abordé au
cinéma (sice n’est dans I'optique voyeu-
riste). Il y a des images d’une violence 3
la limite du supportable (comme dans
certains films de Helma Sander-Brahms
qui la rétrospective de cette année était
consacrée) qui ont laissé la plupart des
spectatrices en état de choc. A la sortie,
le silence était de rigueur, le temps de se
remettre, et bien peu se sentaient le cou-
rage de traverser I'esplanade déserte qui
menait au métro ! Le film a obtenu une
mention spéciale du jury.

Autre film longuement applaudi aprés
sa projection, celui de la Québécoise Léa
Pool, La Femme de I’Hétel, racontant le
tournage d’un film par une réalisatrice qui
rencontre, a I'hétel ou elle loge, une fem-
me a I'image de son héroine. La folie
réde, la souffrance, mais aussi I'amitié.
Le public lui a attribué son prix.

Enfin, le choix du jury (constitué entre
autres de Brigitte Fossey et de Félix
Guattari) s’est porté sur le film turc de
Bilge Olgag, La Chambre de Mariage.
La réalisatrice devait étre présente mais
elle n"a pas pu obtenir son visa de sortie,
a cause du procés engagé contre elle par
les généraux. Le film se passe dans un
village en féte ot les hommes et les fem-
mes se réjouissent séparément. Dans la
chambre des femmes, c’est I'explosion.
Elles meurent et il ne reste presque plus
une femme au village. Comment les
hommes passent de la douleur aux diffi-
cultés de la vie quotidienne sans fem-
mes, puis a la décision de trouver des
épouses, collectivement ou individuelle-
ment, tel est le théme central. Ce sujet
grave est traité avec un mélange excep-
tionnel d’humour et d'émotion (la scéne
des hommes en train de recoudre leurs
vétements au café aprés une bagarre est
irrésistible). Une Allemande, émue parla
détresse du village, décide de venir en
Turquie épouser I'un des sinistrés. C’est
aussi le point de départ d'un extraordi-
naire quiproquo qui en dit bien plus sur
les différences de ces deux civilisations
que de longues théories.

Il est réconfortant de constater que la
plupart des films présentés tentent d’ex-
plorer d’autres domaines que la quéte de
I'identité intérieure des femmes, certes
importante, mais souvent traitée avec
une trop grande complaisance. N'est-ce
qu’un hasard de la programmation ou
une véritable tendance ? Une partie de la
réponse peut-&tre |'an prochain, du
16 au 23 mars.

Cécile Wajsbrot
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Festival International de Créteil

A un spectateur qui s’étonnait de la maigre part laissée aux protagonistes
masculins dans son dernier film, Helma Sanders répondait : « Je revendique le
droit d’étre injuste. Fassbinder était un grand metteur en scéne, mais aprés tout,
il n’a pas toujours été trés juste avec les femmes... »

Le Festival de Femmes — qui a déménagé pour son neuviéme anniversaire

de Sceaux a Créteil — était a 'image de cette réplique : privilégiant résolument
un cinéma féminin, peu connu, mal distribué, plus pauvre, plus intimiste, plus
réaliste, plus autobiographique, bref, moins grand public que celui qu’on voit d’ha-
bitude. Cumuler autant de handicaps et réunir tout de méme 20 000 spectateurs,
dont 3 000 pour la rétrospective de la cinéaste allemande Helma Sanders, voila

une reussite dont les organisatrices peuvent &tre fidres.

A tout seigneur, tout honneur, ¢’était
le dernier film d’Helma Sanders, L’Ave-
nir d’Emilie, qui fut projeté en ouver-
ture et en avant-premiére, devant une
salle archi-comble. Trame du film : une
actrice, Isabelle, vient retrouver sa fille,
Emilie, et ses parents en Normandie. Ce
week-end « de repos » s’achévera en un
impitoyable face-a-face entre Isabelle et
sa mere.

Comme Allemagne, mére blafarde
— qui fit connaitre au public francais
le nom d’Helma Sanders —, L’Avenir
d’Emilie tire sa force d’une impitoya-
ble mise & nu de la cellule familiale,
démontant ce qui en fait sa cohésion
comme ce qui en provoque son éclate-
ment. La réalisatrice transforme ce qui
reste d’habitude le ressort secret du
drame en objet méme du dialogue. Ce
qui donne des échanges trés rudes ou
meére et fille se jettent a la téte leurs

haines, leurs amours, leurs jalousies les
plus inavouables. Le réve de ’une d’étre
actrice, le souhait de I’autre de mener
enfin une vie rangée, la jalousie d’Isa-
belle envers sa propre fille, Emilie, qui
lui a tout pris de ses parents : amour
et argent. Un univers ou I’on ne sait
plus si ’on se dévore a force de s’ai-
mer ou de se hair... comme dans la
scéne de « Penthésilée » qui ouvre le
film.

Un choix qui ne doit rien au hasard :
la réalisatrice a avoué maintes fois sa
fascination pour I’auteur de la piéce.
Elle Iui a méme consacré un film,
jamais distribué en France, que le Fes-
tival de Créteil a eu la bonne idée de
projeter : Heinrich. Pour Heinrich von
Kleist, poéte allemand contemporain de
P’odyssée napoléonienne, écrivain obsédé
par la mort, qui chercha obstinément
— et finit par trouver — une compagne,
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Le magazine féministe d’actualite

Apres la Vénus de Milo

par Monique Durand

Déménageant cetfe année de Sceaux a Créteil, aussi en banlieve parisienne,
le 7¢ Festival international de films de femmes abandonnait du coup son ancienne
image publicitaire: une Vénus de Milo, caméra a I'épaule. Voici comment une fausse
cinéphile québécoise s'est égarée, avec plaisir, dans cet événement.

el'avoue : je ne suis pas cinéphile.
Je ne cours que deux catégories
de films : les «drames psychologi-
ques» et les «films d’amour». Et
encore, quand j'ai recu I'assurance
que je n'y trouverai ni sang, ni
fusils, ni larmoiements. Je guette
la rare production, I'élue, dont je
m’enticherai jusqu’a la revoir cinq
fois. Pour la poignante vieille
dame des Scénes de la vie conjugale qui
raconte a Liv Ullman, avocate, qu'elle
vient de quitter son mari sans raison
apparente, «parce que sa vie n’a jamais
correspondu a I'image qu’elle s’en était un
jour tracée.» Pour le visage de Salieri
penché sur les partitions de Wolfgang
Amadeus Mozart. Ou encore pour Paule
Baillargeon, dans La femme de ['hétel
martelantdans son bain les notes de Touch
me. Pour ces minutes, en sortantde la salle
obscure, ou j'ai la conviction que quelque
chose en moi s'est élevé. Comme on
émerge d'un beau livre ou d'un bon show.

Je supporte mal tous les autres «genres».
Peur, sans doute, d'étre assaillie puis
hantée pendant des mois par des images
d’enfer. Comme linsoutenable carnage
final de Looking for Mr Goodbar, ou Diane
Keaton meurt assassinée de dizaine de
coups de couteau en plein ventre.

Vous direz que je loupe ainsi nombre de
chefs-d’oeuvre dont je pourrais savourer
les indiscutables qualités si j'étais moins
impressionnable. Je 'admets volontiers.
Mais rien ne me convainc encore que tant
de palpitations en valent la peine.

Alors, que suis-je bien allée faire au 7¢
Festival des films de femmes de Créteil, en
ce printemps frisquet (du 16 au 24 mars),
moi qui ai peur d’avoir peur et redoute
non seulement la violence, mais I’hermé-
tisme qui fleurit souvent dans une mani-
festation cinématographique ? Pour trois

Tiré de En I’absence du peintre

raisons éminemment subjectives : en pre-
mier lieu, je nourris moins d’appréhension a
I'égard de la violence congue par les
femmes. J'ose, j'aime, je veux croire qu’el-
les n’en usent pas aussi impertinemment
qu’'un certain cinéma d’hommes. Deuxie-
mement, parce qu'il faut encourager l'art
des femmes, a fortiori dans une discipline
ou elles sont, derriére la caméra, encore
désespérément rares. C'est ma discrimina-
tion positive a moi. Enfin, pour le pur
plaisir de revoir La femme de I'hétel, en lice
a Créteil dans la catégorie des longs
métrages de fiction.

Et ma foi, les festivaliéres francaises
ont bien réagi au film de Léa Pool, puisque

La femme de I'hétel a remporté le Prix du

public parmi la quinzaine de productions
en compétition, devancant de justesse
Miroirs brisés de la Hollandaise Marleen
Gorris, Scrubbers de la Britannique Mai
Zetterling — qui s'est mérité le Prix des
femmes journalistes — et La chambre de
mariage de la Turque Bilge Olgac, qui s’est
vu attribuer le Prix du jury. Véritable saga
des honneurs pour ce film québécois qui,
avant Créteil, avait déja recu six récom-
penses ; et pour Léa Pool dont le talent,
pour la seconde fois, était reconnu par
cette manifestation. Son Strass Café avait
en effet obtenu en 1981, a Sceaux, le Prix
populaire du festival.

Deux autres productions canadiennes
étaient inscrites dans la course, cette fois
dans la catégorie des longs métrages
documentaires : Les mots, maux du silence
de Helen Doyle et Abortion : stories from
North and South, de Gail Singer.

Cinéma de rupture...

«Les femmes cinéastes refusent la vio-
lence pour le plaisir de la montrer. Elles
consacrent beaucoup plus d’attention
que les hommes aux phénomeénes d’op-

Photo : Mildred Thompson



[ T e e e S e e P O

pression, aux minorités et aux handicaps
sous toutes leurs formes. Enfin et surtout,
elles dessinent des portraits de femmes
qui tranchent radicalement avec lagrande
tradition masculine de la femme mystifiée.
Y a-t-il un langage cinématographique
spécifiquement féminin ? Je ne sais pas
au juste. Ce quil y a de sdr, c'est qu'il
existe un point de vue de femme, un
regard différent porté surle monde.» C'est
Elizabeth Tréhard qui parle, I'une des
deux organisatrices de I'événement. En
compagnie de Jackie Buet, elle a visionné
plus de 350 films sur les cinq continents,
pour en retenir 60 destinés a la compétition
de Créteil, dans trois catégories : longs
métrages de fiction et documentaires,
courts métrages.

«Les critéres objectifs qui ont guidé
notre choix sont simples : les films doi-
vent étre inédits en France, c'est-a-dire
n'y avoir jamais été distribués, avoir été
créés il y a moins de deux ans et, bien str,
étre réalisés par une ou des femmes.
Quant a nos critéres subjectifs, ils repo-
sent avant tout sur le degré de recherche
et d’originalité dans I'écriture et le sujet, le
tout sur fond de rupture avec le cinéma
commercial fait par les hommes.» A rar-
gument maintes fois repris que ce genre
de festival ghettoise l'art féminin, mon
interlocutrice oppose une réponse caté-
gorique : «90% des films que vous avez pu
voir ici n'auraient jamais été montrés
sans notre intermédiaire. Notre festival a
acquis une crédibilité dans le monde
entier. Il est le seul en France, au demeu-
rant, 2 pouvoir revendiquer plus de 20 000
entrées. Et ce, méme si la presse continue
de nous bouder.»

Installé a Sceaux, tout pres de Paris,
pour ses six premiéres éditions, le festival
s'est transplanté cette année a la Maison
des arts de Créteil, un lieu plus spacieux,
plus accueillant, doté de quatre salles de
projection, d’espaces de débats, de café-
térias et, nouveauté, d'un Marché du film
accessible aux producteurs et aux jour-
nalistes. Le festival s’est également doté
d’un systéme raffiné et novateur de sous-
titrage vidéo électronique.

«Nous avons eu envie d'une nouvelle
image, qui montrerait une cinéaste
vivante, gaie, professionnelle, en pleine
possession de ses moyens, plutdt que
celle qu'illustrait notre publicité des an-
nées passées : une Vénus de Milo a lair
grave et aux bras mutilés, signifiant d'abord
que, pour toutes sortes de raisons, les
femmes étaient empéchées de faire du
cinéma», explique Mme Tréhard.

... et d’'identification

Comment qualifie-t-elle I'ensemble
des productions présentées cette année
par rapport a celles des éditions antérieu-
res ? «Le cinéma des femmes, depuis
deux ans, est devenu moins narcissique,
plus diversifié. Plusieurs fictions pures

sont au programme comme Scrubbers, batie
autour de la vie d’adolescentes en prison,
Papir Flugen (de Anja Brejen, Norvége),
sorte d'intrigue policiére, Far from Poland
(de Jill Godmillow, Etats-Unis), relative au
mouvement ouvrier Solidarité, ou Commit-
ted (de Sheila McLaughlin et Lynne Till-
man, Etats-Unis), qui retrace I'histoire de
la star hollywoodienne Frances Farmer.
Jadmets toutefois que les films de fem-
mes demeurent encore fortement auto-
biographiques.»

A Créteil, j’ai aussi croisé Louise Martin
et Linda Soucy, deux des organisatrices
de Silence, elles tournent. Prévoyant que la
programmation de ce premier Festival de
films et vidéos de femmes, du 6 au 16 juin,
3 Montréal, allait s'inspirer largement de
celle de Créteil sans en étre la réplique
intégrale, elles étaient cependant un peu
décues de la sélection frangaise : «Nous
avons énormément appris, raconte Louise
Martin, mais les véritables trouvailles,
notamment au plan de larecherche estheé-
tique, me semblent plutdt rares.»

Le festival de Créteil, version 85, avait
aussi choisi de rendre hommage a la
réalisatrice ouest-allemande Helma San-
ders-Brahms (interviewée en juin dans La
Vie en rose), avec la présentation de son
oeuvre intégrale et de sa derniére produc-
tion : L'avenir d’Emilie (hors compétition).

Mais le film qui aura sans doute suscité
les plus vives réactions, parfois aux
antipodes, est Miroirs brisés, de Marleen
Gorris. Avec The Silence Surrounding Chris-
tine M., elle nous avait donné en 1981 la
troublante histoire de ces trois femmes
assassinant gratuitement (?), sans prémé-
ditation, le vendeur d'une boutique, avant
de s’enfoncer dans le silence... jusqu'au
rire sardonique concluant le procés. Dans
Miroirs brisés, Gorris met en parallele deux
histoires, celle d'une prostituée et celle
d'une femme «ordinaire», enlevée par un
inconnu qui I'attache sur un lit, I'affame
et la torture. Miroirs brisés repose la ques-
tion de savoir g'il faut aller aussi loin dans
l'incarnation de la violence sexuelle no-
tamment, celle-la méme que l'on veut
dénoncer. Vous devinez toute la misere
que ce film m’'a donnée ! ;

Derniére découverte de ce festival : le
nombre impressionnant de personnages
de créatrices et de communicatrices mis
en scéne dans les fictions : des cinéastes
dans La femme de I'hétel, En l'absence du
peintre (de Marie-Geneviéve Ripeau,
France) et Dernier appel (de Dagmar Hirtz,
RFA). Des journalistes dans La pratique de
I'amour (de Valie Export, Autriche) et Dis-
moi que tu m'aimes (de Tzipi Trope, Israél).
Une comédienne dans Committed. Effet du
hasard ou signe d’'une recherche entreprise

" simultanément par les femmes du monde

entier sur les modes d’expression d’elles-
mémes, la création et la communication ?

Monique Durand, journaliste, Vit 3 Sept-iles.
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Le chemin des dames

Du 16 au 24 mars 1985,

s’est tenu a la Maison des arts de Créteil

la septiéme édition

du Festival international des films de femmes.

ETTE année la part de défi que
comporte ce festival tenait sans
doute beaucoup aux lieux ot il se
déroulait. Car si en métro on
: arrive facilement a « Créteil-
Préfecture », ensuite il faut traverser a
pied le Centre commercial ! Ces immen-
ses hangars du prét-a-vendre, c’est vrai,
se ressemblent tous. Juste a c6té, a la Mai-
son des arts, vaste bunker multisalle, cette
domiciliation du féminin pourra sembler
étrange et courageuse, avec son lieu de
réunion dénommé « la piscine » : « c’est
en bas, la ou il y a des coussins noirs ».

Mais dés I’abord, I’accueil réchauffe les
murs. Une ambiance chaleureuse, qui sera
nourrie de débats et de rencontres,
entoure un plateau considérable de 76
films, représentant 28 pays, et comportant
méme un « marché du film ».

Helma et Lois

Deux rétrospectives importantes
ouvraient la perspective historique du fes-
tival. Et si Helma Sanders-Brahms, dont
on pouvait voir P’ceuvre intégrale s’est
d’ores et déja révélée I’un des plus grands
auteurs d’aujourd’hui, I’hommage a Lois
Weber, cinéaste des années vingt, consti-
tuait une passionnante découverte.
Actrice, productrice, scénariste et réalisa-
trice prolifique, monteuse, décoratrice de
ses films, elle a un talent percutant et
drdle. Proche d’un Griffith par sa qualité
visuelle et la présence de ses acteurs,
annoncant Ford par Pespace qu’elle
découvre, elle se distingue par sa singu-
larité. Un génie du mélodrame déclenche
intacte dans la convention du muet une
fulgurante scansion qui ravit et amuse.
L’image a cette tenue qui soutient le sujet
qu’elle évoque, une société, une éthique
aux prises avec les rapports de classes, les
rapports d’argent, I’infidélité et I'incul-
ture. La prédilection pour le drame inti-

par Dominique Rinieri

miste s’accompagne de fantasmagories, de
trucages aux audaces oubliées (dans
Hypocrites, la Vérité est une femme nue,
nymphe fantdmatique dont la présence
visible dénonce ou éblouit ; dans Where
are my children ? les limbes des feetus
disparus sont figurés par une sorte de plé-
réme a la Swedenborg...). Un souffle éton-
nant conserve aux films de Lois Weber

leur force de dénonciation 4 la fois hau-
taine (Where are my children ? en
faveur du contrdle des naissances, Hypo-
crites, contre le cynisme mondain) et ten-
dre (A chapter in her life, regard d’une
enfant espiégle sur I'univers des adultes).

Violence...

D’une sélection officielle de 16 longs
métrages de fiction on retiendra plus par-
ticuliérement quelques titres. Commit-
ted de Lynne Tillman et Sheila Mac

Une poignée de femmes : Scrubbers de Mai Zetterling.
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Derriev, un homme : La chambre de mariage de Bilge Olgac.

Laughlin, reprend dans un noir et blanc
brutal et dénonciateur la chute de
’« ange » Frances Farmer. On regrettera
la linéarité bien-pensante du récit mais
’évocation de la mére de Frances atteint
le fantastique. C’est un peu l’option scé-
naristique de Marleen Gorris avec
Miroirs brisés et de Valie Export pour
La pratique de I’amour. Dans le pre-
mier cas la réalisatrice croise la fresque
réaliste d’une « maison close » avec le par-
cours d’un « Jack ’éventreur » qui aurait
troqué son coutelas contre une cave
humide, des chaines et un polaroid. Dans
le second le quotidien du conjugal est tra-
versé par I’obscur maléfice du marché des
armes, espionnage et réalisation de soi.
Comme dans Scrubbers de Mai Zetter-
ling, décrivant un peu trop théatralement,
mais avec une véhémence qui suffoque,
’univers des prisons de femmes, la mise
en cause de la violence s’appuie sur un
réalisme sans appréts. Et la réverie ne fait
qu’accentuer le cauchemar. La fonction
du film semble déborder alors le code
esthétique qui pourrait garantir son style.
Quelques films échappaient 4 ce dilemme.
Ce fut le cas de La femme de I’hétel
de Léa Pool qui reprenait le théme oniri-
que des « trois femmes » avec une grande
intelligence des lieux et de I’interpréta-
tion.

Far from Poland témoignait dans un
style ol ’on retrouve Godard, du désar-
roi d’une « réalisatrice américaine de gau-
che et polonophile » devant le drame polo-

nais. Le film, jouant effrontément du
registre du documentaire et de celui de la
fiction, en irrita plus d’un. Cela tient sans
doute de son subjectivisme simple et sin-
cére qui fait s’y exposer a grands risques
son interpréte-réalisatrice Jill Godmilow

dont on a pu découvrir la rayonnante
personnalité...

w Et cinéma

La chambre de mariage, ccuvre de
la cinéaste turque Bilge Olgag fut trés jus-
tement récompensé. Un scénario astu-
cieux et plein d’humour y conduit une
inspiration de chaque plan, une émotion
visuelle qui frappe dés les premiéres ima-
ges : lors d’un mariage, dans un village
turc, une bouteille de gaz explose, toutes
les femmes périssent sauf une, « la folle »
qui est amoureuse du marié. Une
séquence vient ensuite, c’est le souvenir
de sa propre nuit de noces, ot elle devint
folle, car son mari y mourut. L’humour
et la cocasserie, 2 la lisiére du pathétique,
jouent tout le long de cette ceuvre parfai-
tement aboutie, 2 la syntaxe aisée, aux
notations documentaires et satiriques sub-
tiles.

Une vaste section documentaire avait
souvent I’aspect du reportage, et dévelop-
pait des thématiques militantes. On
retiendra encore le beau travail de Nina
Rosenblum sur Lewis Hine, America
and Lewis Hine, ainsi que Les
mots/maux du silence, d’Helen Doyle,
attaché 2 un éloge de la folie qui rachéte
bien son improbable complaisance par
’audace d’une parole qui supporte I’an-
goisse. C’est au Québec, on y voit et y
entend, entre autres, Marie Cardinal qui
a toujours les mots pour le dire...

D.R.

Lois Weber : actrice, productrice, scénariste, réalisatrice, e, ici dactylo.
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ional des films de femmes s’est déroulé a Créteil
dernier. Il n’est pas trop tard pour y revenir...

|

-l

leur réle dans la résistance armée. (Le pro-
bleme n’est pas nouveau: voir, infra, nos
pages sur la Résistance francgaise). Le film
de Heiny Srour marque I’émergence d’une
(timide) revendication féministe dans un
contexte politique et religieux bien peu fa-
vorable... «Tsiamelo a place of good-
ness », de Betty Wolpert (Grande-Bretagne)
est, également, dans une certaine mesure,
un film politique. Emouvante de sérénité, de
distanciation et de sagesse, Betty Wolpert
raconte, en Afrique du Sud et en trois géné-
rations, la dépossession des Noirs par les
Blancs...

Lois Weber.

Lois Weber

Poursuivant ses efforts des années précé-
dentes pour tirer des oubliettes de I'Histoire
les pionniéres du cinéma, le Festival —
apres Ida Lupino, Elvira Notari, Jacqueline
Audry et Dorothée Azner — a présenté cette
année, et pour la premiére fois en France,
cing films de Lois Weber Cette actrice-
réalisatrice-productrice américaine des
«anées 20» ne figure pas, par exemple,
dans la trés savante Histoire du Cinéma, de
Roger Boussinot. On lui attribue cependant
deux ou trois cents films ! Les sujets traités
par Lois Weber sont généralement, ceux de
la vie quotidienne de son époque. Certains,
comme « Were are my children ? », traitent
du contréle des naissances, ce qui — malgré
un énorme succes populaire — lui valut des
ennuis avec la censure. «Hypocrites»
(1914), est un pamphlet contre la corruption
de la société moderne et contre ’hypocrite
conception victorienne de la femme (objet
passif..). Ce film déclencha un énorme
tollé, lors de sa sortie a New York. L’Etat de

I'Ohio le fit purement et simplement inter-
dire. Quant au maire de Boston, il exigea —
pour autoriser la projection — que des ha-
bits décents soient peints, a la main, sur les
images de la « vérité nue », incarnée par une
femme !...

Lois Weber a été la premiere, aux Etats-
Unis, a prouver qu'une femme pouvait se
mesurer, a armes égales, avec les cinéastes-
hommes... Elle se distingua par la qualité
technique de ses films (suprise ! pour une
femme !) et la régularité de sa production. A
I’époque, ses qualités d’auteur furent sou-
vent soulignées... Puis ce fut ’oubli, de prés
d’un demi-sieécle, que vient, trés justement,
de «casser» le 9° Festival International.

Sortir du ghetto

Les femmes font, a 99 %, du cinéma d’au-
teur. C’est le plus touché par la crise. Sou-
haitons que le Festival, qui a permis aux
créatrices de rencontrer de nombreux pro-
ducteurs et distributeurs venus du monde
entier, favorisera la création féminine.

Le Palmares

Premier Prix du Jury:

La Chambre de Mariage, de Bilge Olgac
Premier Prix de 'A.FJ.:
Scrubbers, de Mai Zetterling
Premier Prix du Public:

La femme de I’hétel, de Léa Pool

On a vu toutes sortes de choses, & Cannes,
comme dans chaque festival. La sélection de
«Choisir» c’est: «La rose pourpre du Cai-
re», de Woody Allen, qui était hors compéti-
tion et «Visages de femmes», de Desiré
Ecaré (Cote-d’Ivoire), qui a obtenu le Prix du

Cannes 85

Le doute est, cependant, permis. Lorque |
voit le succes des femmes-écrivains, au «
nier Salon du Livre, on ne peut que regre
I’accueil plutét... frileux des « médias » p
un festival qui apporte qualité, themes n
veaux et images nouvelles par rapport
cinéma traditionnel. Ces Messieurs du «:
by cinématographique» auraient-ils
peur de se trouver soudain en minorité
Certes, on peut déplorer I’agressivité d
ont fait preuve, pendant le Festival, q
ques féministes. Reconnaissons que ce s
elles qui ont accompagné et soutenu fid
ment, depuis sept ans, le cinéma-femme
Certaines d’entre-elles ont des réactions
s’expliquent par des événements persom
quelquefois dramatiques. Il ne faudrait |
pour autant, que le cinéma-femmes soit
fermé dans un ghetto. Les films qui sont )
sentés au Festival doivent étre program
dans les circuits classiques et projetés d
des salles « grand public ». Or, jusc
preuve du contraire, les circuits de distri
tion obéissent a des structures de marke!
dont les leviers sont aux mains des rej
sentants males de la profession. Il se
donc maladroit de se fermer des portes
dispensables par des manifestati
intempestives...

Saluons, pour finir, Jackie Buet et Elisal
Tréhard, responsables de I’organisatio:
de la programmation du Festival. Et sa
gnons que le choix du systéeme Dune (st
titrage vidéo-électronique utilisé ici en |
totype) a permis d’apprécier les films éti
gers sans la géne des voix «off»...

Rita BAC

Photos Festival International de Films
de Femmes . (Téléphone: (1) 899.90.50

La femme de I’h

Conseil international du Cinéma et de la '
lévision. La révélation femme: Juliette
noche («Rendez-vous», d’André Techir
Le film qui a le plus dérangé: « Adieu Bo:
parte », de Youssef Chahine.



estival des films de femmes

Lois Weber, cette inconnue

Le 7¢ festival des films de femmes
(qui a quitté Sceaux pour Créteil), a
é&té ’occasion cette année de décou-
vrir I’ceuvre de Lois Weber, cinéaste
américaine de 1’époque du muet, et
I'une des seules a avoir laissé une
trace durable (on lui doit un nombre
incalculable de films, peut-étre
jusqu’a 400), bien que presque incon-
nue en France.

Comme Alice Guy, autre réalisatrice
pionniére francaise émigrée aux
USA, Lois Weber, née en 1831 et
morte en 1939, ancienne comédienne,
travaille un temps pour Gaumont
Amérique avant 1910, réalisant des
films parlants avant le son (synchro-
nisés par disques) avec son mari
Wendell P. Smalley, - metteur en
scéne de théitre et acteur. Aprés
avoir travaillé pour diverses firmes
cinématographiques, elle crée sa pro-
pre compagnie en 1917, les Lois
Weber Productions (distribuées par
Universal).

Ayant vu quatre des films de Lois
Weber, je crois pouvoir affirmer sans
ambages que le propos de ses films
est essentiellement de nature sociale,
s’affinant au cours des années,
semble-t-il, et gagnant en fiction.
Tous ses films sont riches d’une
dimension peu commune, pour tant
qu’ils témoignent d’un point de vue
de femme de la bourgeoisie. On
s’étonne donc peu que le pivot cen-
tral de ses films soit le mariage, enjeu
de The Blot (1921), le film le plus
abouti des quatre ; sujet de conflit de
Too Wise Wives (1921) ; donnée con-
joncturelle de Where Are My Chil-
dren ? (1915) — sans parler de The
Marriage Clause (1926) que j’ai
manqué.

Trés souvent les événements se
déclenchent et les situations sont
signifiées par des détails domesti-
ques. Dans The Blot, au scénario
assez traditionnel mais réussi, la
misére cachée de I’héroine (Claire
Windsor) — et de sa famille — qui
entrave psychologiquement ses rela-
tions avec son riche prétendant
(Louis Calhern), s’exprime par des
faits simples et on ne peut plus « par-
lants » : la mére de la jeune fille ne
pouvant nourrir son chat, ’envoie se
sustenter dans les poubelles de ses
voisins — furieux ; de méme, dési-
rant redonner des forces a sa fille
souffrante, elle vole un poulet aux
mémes voisins, puis finit par le resti-
tuer. Si Weber ne fait pas preuve
d’un talent de I’image aussi rigou-
reux, novateur, extréme, que D. W.
Griffith — elle ignore le gros plan en
général —, elle se raccroche a des
objets qui cristallisent toute la subs-
tance d’une intrigue. Aussi quand
Claire Windsor, dans Too Wise
Wives, tricote de fort ridicules petits
chaussons en crochet & son époux
(L. Calhern), on comprend au quart
de tour, par la moue qu’ils provo-
quent, le regret que cet homme a de
sa liberté. Cette aliénation, compen-

sée par ’amour, sera finalement la.

solution raisonnable préconisée con-

par Viicent Ostria

Claire Windsor dans The Blot de Lois Weber

tre ’adultére, par la moralisante Lois
Weber.

1l semble que plus tdt, L. Weber était
d’un didactisme social d’autant plus
acharné qu’apparemment anti-fémi-
niste. Dans Where Are My Chil-

dren ? (On sont mes enfants ?), qui
n’est pas un film sur un kidnapping,
mais bien un véritable réquisitoire

contre l’avortement, la fiction
n’émerge qu’aprés une quinzaine de
minutes durant lesquelles on subit un

Jane Mercer et Jacqueline Gadsden dans.
Chapter in her Life de Lois Weber

discours pédagogique sur la surv
des enfants en bas dge et autres futil
tés. Le sujet consiste en une simp
trame sur le théme « séduite et abai
donnée », aboutissant a un avort
ment clandestin. A la suite de quc
on s’apergoit que la femme du magi
trat s’occupant du procés de la fe
seuse d’anges a subi elle-méme ui
cure d’avortements successifs. Sc
mari lui pose alors la question fatic
que « Where are my children ? »
et ils vieillissent, seuls. Edifian
démonstration, dont je ne suis p
loin de penser qu’elle a une relatic
autobiographique avec la frustratis
de Lois Weber, qui n’avait pas |
avoir d’enfants.
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ne excellente idée, la rétros-

— Cinéma de femmes —

pective de I’ccuvre de Loys
Weber, la premiére femme ci-
néaste américaine. Trés bien, vraiment.
« Mais pourquoi, mesdames, mesde-
moiselles, passer ces films muets a
vingt-quatre images/seconde, alors
qu’elles ont été tournées en dix-huit, ce
qui donne un cété burlesque au jeu des
acteurs ? » Voila. Les femmes ne
connaissent rien a la technique, ils ne
peuvent pas s’empécher de le dire,
méme a Libé. Moi, j’ai toujours vu
Charlot marcher trop vite, mais, enfin,
. je ne suis plus sire de rien...
Certes, depuis sa création en 1978, le
Festival de films de femmes en a vu de
toutes les couleurs. Des réalisatrices
aux spectatrices, elles avaient mauvaise
réputation : celle d’égéries planquées
aux avant-postes de la guerre des sexes.
On en est aujourd’hui a la septieme
édition du Festival, et le changement
est indéniable, méme si les stéréotypes
ont la vie dure.

Sur la forme d’abord. Loin du bri-
colage militant qu’on voudrait bien leur
attribuer, des réalisatrices du monde
entier (trois cent cinquante films de
dix-neuf pays visionnés en présélection)
ont présenté des ceuvres d’une grande
qualité technique. De Miroirs brisés,
sur les prostituées d’Amsterdam (Mar-
leen Gorris, prix spécial du Jury) a
Scrubbers (Mai Zetterling, prix des
Femmes journalistes), en passant par
'intégrale d’Helma Sanders-Brahms,
auteur d’Allemagne mére blafarde, I’ex-
pression cinématographique a repris
tous ses droits.

De la distance

Sur le fond, ensuite. Le cinéma de
femmes change de cap grace a de jeunes
réalisatrices moins touchées par les
discriminations sexistes que leurs ai-
nées, et qui ont su profiter des acquis
militants des années 70. Humour (la
Chambre de mariage, de la cinéaste
turque Bilge Olgac, qui a obtenu le prix
du Jury, (la Grosse, court métrage de
Brigitte Rouant), imagination poétique
(Gold diggers, de Sally Potter), regards
sur les minorités (Tsiamelo, de Bette
Wolpeit, tourné avec les femmes de
Soweto ; What sex am I, de Lee Grant,
sur les transsexuels) : tout cela apporte
une bouffée d’air frais et d’ironie qui
faisaient auparavant défaut.

« Dans un premier temps, il fallait faire
un cinéma d’urgence, explique Jackie
Buet, une des organisatrices. En 1978,
des récits naifs, illustratifs, mettaient en
scéne le viol, lavortement, ['oppression
quotidienne : narration classique dans
un univers fermé. Aujourd’hui, le neud
| s’est dénoué et les femmes réfléchissent
" en profondeur, sur elles-mémes, sur les

LA NOUVELLE VAGUE

Voici venir les jeunes réalisatrices : plus a I'aise, plus
ironiques. Un nouveau militantisme tout en souplesse, les
yeux grands ouverts sur les minorités du monde, que nous a
révélé le septieme Festival de films de femmes.

modeles sexuels et sociaux, le rdle de
lindividu. Elles prennent de la dis-
tance. »

Symbolique de cette transformation,
Gold diggers (les Chercheuses d’or),
allégorie poétique axée sur l'or — le
pouvoir, I'argent, I’alchimie, la star et,
surtout, la découverte de ses propres
richesses inconscientes. Retour sur soi-
méme, donc.

Pour la jeune réalisatrice anglaise Sally
Potter: «Si les mouvements féministes,
qui sont pourtant a l'origine d’une des
plus importantes révolutions de Uhis-
toire, connaissent une telle désaffection,
c’est que le changement s’opére actuelle-
ment de lintérieur. Par exemple, au
cinéma comme ailleurs, les femmes
n’osent pas encore réver leur vie, car
elles manquent totalement de confiance
en elles. A nous de la restaurer. » Sally
Potter prépare actuellement quatre
courts métrages pour la TV anglaise sur
le rire, les pleurs, la colere et la peur.
« Des sujets typiquement féminins, sou-
ligne Jackie Buet. Le regard des
femmes n’est jamais d’un bloc. Les
contraires s’y mélangent. » A quoi
ajoute Delphine Seyrig : « Croyez-vous
sincérement qu’une femme puisse faire
des films a la Jean-Paul Belmondo, avec
bagarres, courses-poursuites et drague
au grand hotel ? »

Rangés
dans les cartons

En présence de films ou le contenu
militant, antipatriarcal au premier
degré, s’est estompé, les organisatrices
ont choisi la politique de la « discrimi-
nation positive ». « Un film se définit
par le regard qu’il porte sur le monde et
non forcément parce qu’il a été fait par
une femme. » Certains films n’ont ainsi
pas droit de cité au Festival, pour
véhiculer des fantasmes par trop mascu-
lins. Reste qu’en 1985 on oppose aux
femmes des barrages plus séveres qu’a
leurs homologues masculins, tant a la
production qu’a la distribution. « Dés
leur sortie, les premiéres ceuvres de
Fassbinder ou de Schloendorf ont été
présentées au Festival de Berlin. C’est
trés rarement le cas pour les jeunes
réalisatrices. De nombreux films de
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femmes sont sortis cette année en salle.
C’est bon signe, mais combien ont été
rangés dans les cartons ? », interroge
Jackie Buet.

Toujours est-il que le septieme Festival
de films de femmes, installé cette fois a
la Maison des arts de Créteil, s’est taillé
un beau succés. Grace a ses fidéles et a
I’apport d’un nouveau public local, le
cap des vingt-cinq mille entrées a été
dépassé. Mais, tiens, au fait, la caissiere
savait-elle compter juste ? O

Véronique MORTAIGNE

Sally Potter, réalisatrice de Gold Diggers
et Grischa Huber Uactrice préférée
d’Helma Sanders.




u revoir Sceaux, bonjour

‘Créteil... Le Festival inter-
national des films de femmes

a4 émigré 4 la Maison des

arts de Créteil : 80 films, une
douzaine de projections quotldlennes
des débats et rencontres, un marché. A
ne pas savoir ol donner dea tate...

Les deux premiers jours de compéti-

tion, pourtant, n’ont pas été fracas-

sants. Sans parler des couacs — pro-
jecteur & nettoyer en cours de film ou
bobines superbement mélangées — on
a plutot I'impression d’avoir vu des
téléfilms de trés moyenne qualité. Mis

a part peut-étre la Chambre de ma- |

riage, film turc ol Bilbe Olgac évoque

non sans humour un certain esclavage |

des femmes de son pays.

Trop d’ceuvres, en revanche, met-
fent en ceuvre des femmes cinéastes ou
réalisatrices : une facon d’aborder le
probléme des conditions de travail
parfois trés personnelles, mais trop

d’implication n'est pas forcément le

meilleur moyen pour maitriser un film.

" Créteil 1985 rend hommage 3 deux |

2 0 MARS 1985

LA CAMERA DES DAMES
-« FILMS DE FEMMES», NOUVELLE EDITION,
| ACRETEIL CETTEFOIS.

dames de Ta caméra, Lois Weber et
Helma Sanders. La premiére est une

- Américaine peu connue en France

mais qui, 4 la grande époque hollywoo-
dienne du muet, était la seule femme
cinéaste, aussi réputée que David Grif-

W Lo cinéaste allemande Helma
Sanders : avec I'Avenir d’Emilie, une
- gigantesque scéne de menage a cng

personnes.

fith. Elle a créé son studxo, dirigé sa
troupe d acteurs, mis en scéne, monté
et i imposé ses films, qui sont souvent
partis d’un théme social, parfois
controversé dans I’ Amérique du début
du siécle : contrdle des naissances,
infidélité conjugale, hypocrisie reli-

| gieuse, racisme, misére...

La cinéaste allemande Helma San-

ders, si elle est trés fidéle a son pays, le

regarde toutefois avec les yeux des
étrangers et se sent cinéaste euro-
péenne. Sous les pavés la plage, qui
met en scéne un couple de comédiens,
la fit connaitre au plan international.
Son dernier film, lAvenir d’Emilie,
conjugue et la femme et la comédienne |
dans une gigantesque scéne de ménage
a cinq personnes. Derriére Isabelle,
l'actrice, qui se retrouve en week-end
chez ses parents, la réalisatrice pose les
problémes de la femme émancipée. Un
film qui avait sa place & Créteil.
Colette BOILLON
@ Rens. 2 la Maison des arts de Créteil.
899-94-50. Le Festival rend aussi hommage &
Pascale Ogier. ;
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DUNE : UN NOUVEAU SYSTEME
DE TRADUCTION SIMULTANEE

Le systéme Dune est un nouveau
procédé de sous-titrage électroni-
que, spécialement mis au point
pour les festivals de cinéma. Expé-
rimenté en mars 1985 pour le 7¢
Festival International de Films de
Femmes de Créteil, le sytéme Dune
vient d’étre une des vedettes du
Festival de Douarnenez par linter-
médiaire de son inventeur Sté-
phane Lamouroux. Ce matériel,
qui a été examiné par une commis-
sion de la CST, permet d’entrer les
dialogues d’un film sur ordinateur,
de les synchroniser avec le projec-
teur cinéma puis de les projeter
indépendamment a l’aide d’un
vidéo-projecteur en dessous de
I’image. Il est évident que dans le
cadre d’un festival, ce sous-titrage
« ponctuel » permet d’éviter la tra-
duction simultanée orale (assou-
plissement des grilles horaires, élar-
gissement au grand public, non-

détérioration de la bande sono-
re,...) sans pour autant atteindre le
colit d’un sous-titrage classique.
Les organisateurs doivent tenir
compte de certains impératifs,
comme fournir si possible avant le
début du festival des scripts de
post-production minutés et les
copies des films. Le systétme Dune
est nettement moins cher que le
sous-titrage classique. A titre
d’exemple, le festival de Créteil a
payé 120 000 francs (traduction et
installation comprises) pour 20
films projetés chacun deux fois,
soit 40 séances. Le festival inté-
ressé investit donc dans un maté-
riel amortissable sur plusieurs
copies au lieu d’investir dans le
tirage d’une seule copie. L’archi-
vage de ces sous-titrages électroni-
ques permet par ailleurs leur réuti-
lisation au cours d’autres manifes-
tations. N.B




DES
FEMMES
ALA
CAMERA

Pour sa septiéme année,
e Festinlde il de

femmes, qui s’est installé

d Créteil, remporte un
 francsuccés

N parle aujourd’hui de
(( femmes cinéastes », di-
sait en 1983 H. Hatha-

way. « Mais il y en avait au moins -

cing, 4 Hollywood, en 1914 : Lou-
lou Worrington, Jennifer Baldwyn,
Jane Wilson, Lois Weber et une
dont j’ai oublié le nom. On faisait
alors des films de deux bobines et
Lois Weber, elle, tournait des films
de catégorie A : cinqg bobines. Ford
et moi étions ses accessoiristes. »

Le Festival de films de femmes,
‘qui a lieu pour la septiéme fois, a
migré de Sceaux a Créteil, la salle de
Sceaux et ses dépendances €tant de-
venues trop petites pour accueillir le
public qui s’y presse. Sous la ferme
direction d’Elisabeth Tréhard et de
Jackie Buet qui ont toujours voulu
que leur entreprise se déroule dans
un climat de tolérance, de respect
des différences, ce festival a pris une
ampleur considérable : samedi soir,
dés avant la fermeture des portes, le
dernier film d’Helma Sanders,
I’Avenir d’Emilie, interprété par
une Brigitte Fossey épanouie, affi-
chait complet. C’est dire.

Largement ouvert sur les nou-
veautés qui viennent des quatre
coins du monde, cette « terra inco-
gnita » de tout festival (on pourra
voir la Femme de I’hétel de la Qué-

Lois Webe

bécoise (d’adoption) Léa Pool, le
premier long-métrage de M. G. Ri-
peau). Créteil propose aussi un
hommage a une pionniére du ci-
néma au féminin, cette année
I’Américaine Lois Weber, dont
Ford et Hathaway furent les acces-
soiristes les plus dévoués, aux stu-
dios Universal, en 1914, a leurs dé-

buts. En attendant d’autres révéla-

Lo ] o de F e N 27y
tions, le plus beau fleuron de ce | Films emmes. Festival internatio:

festival est la rétrospective Helma
Sanders dont I’ceuvre variée, mais
d’une unité d’inspiration rare,
s’impose de plus en plus, non sans
luttes. Peu avant sa disparition,
Lotte Eisner, la grande dame du
cinéma allemand, émettait quelques
réserves sur Allemagne, mére bla-
farde, de Sanders, mais elle tint a
voir Heinrich, qui évoque la fasci-
nante, bréve et tragique destinée
d’Heinrich von Kleist, poéte préféré
de Mlle Eisner. Aprés la projection,
elle confia & quelques amis: « Il
faut se garder de juger un(e) ci-
néaste sur un film. Celui-ci m’a

e v # v
T, une des premieres femmes cinéastes d’Hollywood

2

étonné... » Heinrich est un des films
les plus hardis, les plus accomplis de
ces derniéres décennies. Et il ne s’est
pas encore trouvé de « distribu-
teur » pour le sortir. On le verrait
trés bien sur le grand écran d’une de

" ces sept salles de cinéma parisiennes

qui viennent d’étre classées « mo-
numents historiques... »
Philippe Haudiquet

nal de Créteil. Jusqu’au 24 mars. Mai-
son des Arts. Place Allende. Tél. :
899-90-50.
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La 7™ session
du festival des films de femmes a vécu

Sur une soixantaine de films (longs et
courts métrages) présentés au festival interna-
tional des films de femmes de Créteil, on peut
noter la participation d’un seul film arabe,
«Leila et les loups» de Heyni Srour. La corres-
pondante de Nissa a Paris, Fatima Gellaire a
fait parler pour nous la réalisatrice de «Leila et
les loups», film qui a été fortement apprécié,
par le public des Journées Cinématographi-
ques de Carthage dans leur derniére session.

Par ailleurs, notre correspondante nous a
cablé le palmarés de ce festival, qu’elle a suivi,
jour par jour, et qu’elle qualifie d**‘événe-
ment unique au monde”. Unique parce qu’il
permet de faire découvrir de nouveaux talents
et de faire connaitre des ceuvres de femmes
d’une qualité exceptionnelle. Reste le pro-
bleme de la diffusion auprés du grand public.

H

einy Srour a Nissa :

Une large distribution de ces films est-elle
envisageable ? Notre consceur Fatima §elleire
pense que oui; dans le cas ou1 des financiers et
des financiéres du cinéma interviennent éner-
giquement. En attendant la réalisation de ce
veeu, le Festival entreprend sa tournée en Pro-
vince : d’avril a juin vingt-cinq villes de France
auront le privilege de Paccueillir.

|
1
|
|
|
|
|
|

hommes

Heiny Srour est née a Bey-
routh en 1945.

Apres le lycée, elle entre-
prend des études de sociologie
puis d’éthnologie. Critique de
cinéma, elle passe a la réalisa-
tion avec « L’heure de la libé-
ration a sonné » (1974) et
« Leila et les loups » (1984).

Ce dernier film a recueilli de

~ nombreux suffrages au dernier

Festival de Films de Femmes

(Créteil, {Mars 85). Il avait

obtenu auparavent le Prix du
Meilleur Scénario, attribué a
Paris par I’Agence de Coopéra-
tion, a été primé au Festival de
Valence en Espagne et a recu
le prix Hani Jawhariyya a la
derniére session des Journées
Cinématographiques de Car-
thage.

« Leila et les loups » est un
magnifique long-métrage (16

. mm couleurs) qui puise dans la

tradition orale, pour reconsti-

Le mélodrame reste
le monopole des cinéastes

tuer I’histoire des feinmes ara-
bes, utilisant tantét la fiction
narrative, tantét le matériau
brut du documentaire, cette
production courageuse prati-
que avec bonheur le mélange
des genres et renverse I'infor-
mation officielle et mensongére
pour lui opposer des vérités
souterraines, révolutionnaires.
Ces vérités-la intéressent
tous les pays arabes, qu’elles
soient plaisantes ou, a plus
forte raison, déplansantes...

Q — Heiny Srour, pouvez-
vous nous dire s’il existe un
cinéma libanais ?

R — Oui, il existe, surtout

depuis la guerre civile. Mon-

premier film a ébahi bien des
gens. Ils ne comprenaient pas
que d’un pays aussi paisible,
naisse un film aussi violent. «
L’heure de lalibération a sonné
» se présentait comme une

“Leila et les loups”

réflexion sur la montée de la
violence au Liban. C’étaitily a
dix ans... Pour répondre a
votre question, je vais vous
citer des noms de cinéastes :
Bourhan ALAOUI, Jocelyne
SAAB, Marouane BAGHDAD.
Il y a aussi May MASRI ( qui
est Palestinienne ) et Jean
CHAMOUN qui travaillent
ensemble. Il ne faut pas
oublier non plus Randa CHA-

HAL qui fait du documentaire

Q — Trois hommes et trois
femmes...

R —Je parle du cinéma
national sérieux. Parce que le
mélo chantant et dansant ( sexe
et violence a gogo ) est le mono-
pole exclusif des hommes.
D’ailleurs, qu’ils se le gardent !
Je suis trés fiere de voir que
quand les femmes prennent la
caméra, c’est pour dire des
choses intéressantes. Cela
prouve, encore une fois que
lorsque les femmes ont la pos-
sibilité de s’exprimer, de pren-
dre la parole, elles ne disent
pas n’importe quoi !

> de Heyni Srour

Q — A propos de « Leila
les loups »...

R — Dans ce film, j’ai vou
opposer I’histoire officielle
la version qu’en donnent L
femmes, d’aprés leurs propr
souvenirs. Il ne faut p

_ oublier que la Télévision Lib
naise acheéte a prix d’or I
reportages sur la guerre ¢
Liban a des agences occident
les, au lieu de « couvrir » ell
méme la guerre. L’histoire d
Femmes est donc monopolis
et déformée a deux niveaux: «
premier lieu par des homme
en second lieu par des étra
gers.

Q — Comment peut-on fai
du cinéma sous les bombes !

R — Je suis basée a Londr
car au Liban, je n’aurais jams
trouvé d’argent pour faire
film. Jai fait des demandes
tous les pays arabes et parto
la réponse a été non ! On pe
dire qu’il n’y a pas un sou aral
dans ce film. Je dois, ala vé
té, dire que l’essentiel d
fonds vient de I’Agence
Coopération  Culturelle




Technique, qui m’a attribué le
Prix du Meilleur Scénario.
Cela m’a permis de demander
ailleurs de ’argent.

Q — Vous étes la produc-
trice et donc la propriétaire de
votre film ?

R — Oui, Encore qu’avec le
« British Film Institut », les
choses n’aient pas été faciles
non plus.

Q - Et la distribution ?
R — En Angleterre, le film

sort au mois d’avril ; en princi-
pe, dans un bon cinéma. La
Télévision Tunisienne doit
acquérir une copie de « Leila
et les loups » et le Ministére
Tunisien de la Culture deux !
Je dois dire, cependant, que
les offres en provenance des
pays arabes sont en général
humiliantes. La meilleure
fagon d’encourager notre ciné-
ma, c’est d’acheter les films a
un prix honnéte. Sinon, com-
ment pourrait-il y avoir émer-
gence dun cinéma arabe
engagé ?

Jusqu’a présent, jai été
beaucoup invitée a des tables
rondes et a des festivals. Mais
tous ces crédits attribués au
prestige, serviraient mieux,

s’ils étaient utilisés a payer des

cinéastes. Et je suis chanceu-
se. Mon premier film « L’heure
de la Libération a sonné » a été
sélectionné a la Semaine de la
Critique a Cannes, en 74 jai
mis dix ans pour en faire un
autre !

Je suis ma propre distribu-
trice et cela me cofite de 1’ar-
gent. J’ai bénéficié d’une assez
bonne distribution pour ce pre-
mier film et pourtant je m’en
suis sortie avec des dettes. Et
je répéte : je suis la plus chan-
ceuse des cinéastes arabes...

Q — Un prix attribué a un
film peut-il améliorer son prix
de vente ?

R — Partout, sauf dans les
pays arabes. La Télévision
Yougoslave, par exemple, a
immédiatement augmenté son
offre dés que « Leila et les
loups » a été primé au Festival
de Mannheim. Malgré tout, je
dois souligner que ce n’est pas
a P'Occident de nous juger,
nous, et i déterminer notre
valeur...

Q — Avez-vous des rapports
professionnels avec d’autres
cinéastes arabes, femmes ou
hommes ?

R-— Ah ! Mes rapports avec
mes collégues masculins au
Moyen-Orient sont trés intéres-
sants. Ce sont les Syriens qui
m’ont beaucoup aidée.

L’administration du Cinéma
Syrien aussi. Il faut dire que
j’ai tourné toute la partie pales-
tinienne du film en Syrie. Et la
partie libanaise au Liban.

Q- Y a-t-il une solidarité
entre les Femmes-Cinéastes
Arabes ?

R —-11 me semble qu’au

Moyen-Orient, les gens sont .

d’abord individualistes. Mais
quelqu’'un comme Mohamed
MALAS, par exemple, a tra-
vaillé bénévolement pour moi,
comme superviseur de produc-
tion. C’est un grand élan de
solidarité+Ce que peu de fem-
mes ont fait.

Je vais vous dire des choses
étranges : mes amies person-
nelles, celles qui me sont vrai-
ment trés proches, m’ont aidée
comme elles D'auraient fait
dans n'importe quelle situation
de la vie. Parmi les hommes
qui m’ont secondée, la plupart
ne me connaissaient pas, alors
que les femmes qui ne me
connaissaient pas, ne m’ont
pas aidée du tout !

Cette générosité des hor
mes s’explique : ies homm
qui aident une femme se do
nent bonne conscience et -
dotent d’une belle auréole
générosité et d’esprit cheval
resque. Mais les femmes q
aidh\gt une femme, faisant 1
métier un peu en vue comn
moi, se compromettent et
paient cher, dans nos pays. C
leur aura vite fait une réput;
tion de féministes, de femme
qui détestent les hommes
toute espérance de mariag
s’évanouit pour elles. EF
conséquence elles ne peuve
se permettre d’étre, dans ce ct
précis, serviables et généret
ses ! Cest un luxe réserv
exclusivement aux hommes
Cest une vérité terrible qu
explique bien des choses
n’est-ce pas ?

En résumé, les seules fem
mes qui m'ont soutenue
c’étaient soit des amies person
nelles comme je 'ai dit, soi
des femmes tellement connue
et tellement appréciées qu
leur réputation ne risquait plu
rien. Comme WNawal SAA
DAOUL...

Interview conduite pa
Fatima GALLAIRE
BOUREG/

—~—
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Festival de films de femmes 1985

Septiéme festival : I'dge de raison ?
Non, pour de multiples raisons. La
premiére résulte de la transplantation
de la manifestation (16 au 24 mars
1985) de Sceaux a Créteil. Transplanta-
tion réussie : admirablement mis en
scene par le dispositif plastique de la
hongroise Véra Szekely, le volume de
béton de la Maison des Arts de Créteil
a prouvé son aptitude a recevoir dans
d'excellentes conditions techniques
vingt mille spectateurs de cinéma. Il n'y
a pas d'emménagement sans innova-
tion. Cette année ce fut le sous-titrage
électronique. Remplacant I'habituelle
traduction simultanée, il a permis une
écoute intégrale des versions origina-
les. L'expérience est si concluante qu’el-
le devrait faire école.

En 1985, le festival s'est donc adap-
té a des conditions nouvelles. Il s'est
confirmé qu'il est la plus grosse opéra-
tion de la région parisienne autour du
cinéma. Pourtant le festival est loin
encore de cette sagesse un peu trop
tranquille que I'on préte volontiers a
I'dge de raison. Il faut sans doute le
regretter un peu.

La permanence du dynamisme ne va
pas de pair avec I'élimination de
défauts de jeunesse de moins en moins
excusables. Le catalogue manque tou-
jours de tenue esthétique et réflexive.
Pas de fonds d’information, pas d'archi-
vage, pas de préparation suffisante des
rencontres et des débats : ol sont les
traces, le patrimoine de sept années
d’existence ?

Le festival a interpellé les historiens
sur le sort qu’ils réservent dans leurs
travaux aux femmes cinéastes. On peut
certes ironiser sur les trente-six fem-
mes cinéastes sur dix-huit cents noms
du dictionnaire de Jean Tulard et plutdt
que de taquiner son auteur sur ses
choix on peut faire le compte de celles
qu’il a exclues. Mais pour donner ce
genre de lecon aux historiens du ciné-
ma, il faudrait soi-méme faire mieux. Or
que fait le festival quand il présente
Lois Weber ? Il se contente d'un extrait
du mauvais livre du désuet Charles
Ford sur les femmes cinéastes. Il ignore
I'ouvrage de Molly Haskell la Femme a
I'écran traduit et publi¢ chez Seghers
en 1977. Il est vrai que Molly Haskell
ne fait pas I'apologie de I'ceuvre de Lois
Weber : « Des mélodrames convention-
nels du genre de ceux qui étaient
produits en série dans chaque studio ».
Alors que I'on a tout frais en mémoire

Francoise Audé

I’éblouissement de la rétrospective Grif-
fith, la platitude visuelle et le conserva-
tisme moralisateur des films de sa
contemporaine n’exaltent pas en effet.
Il est louable de découvrir Lois Weber
mais absurde de revendiquer pour elle
une place spéciale dans I'histoire du
cinéma.

Il serait peu sérieux d’exiger des deux
seules personnes en charge de toute la
manifestation d'assumer a la fois ses
dimensions pratiques et une connais-
sance érudite du cinéma. Trop d'incultu-
re rejaillit néanmoins sur la conception
méme de la manifestation. On trouve
parmi les films en compétition pour
lesquels une certaine ambition esthéti-
que et culturelle est exigée, des mons-
truosités : Dis-moi que tu m’aimes
(Tzipi Trope) sirupeux et traditionnalis-
te, Committed (Sheila McLaughlin) pré-
tentieux et nul, Die praxis der Liebe
(Valie Export), touchant de maladresse.
En revanche le trés beau Du verbe
aimer de Mary Jimenez s’est vu classer
parmi les documentaires alors qu'il
s'agit d'un essai autobiographique d'u-
ne grande élégance et d'une rigueur
exceptionnelle dans son approche de la
psychanalyse. La principale qualité du
festival est de rassembler une masse
de films qui ne seraient pas visibles
sans cette occasion. Cela ne justifie pas
la confusion des valeurs qui préside a
leur présentation.

Dés le premier jour, lors d'une table
ronde, des réalisatrices francaises ont
exprimé leur malaise dans un festival
qui invite leurs films & dose homéopa-

Du verbe aimer, de Mary Jimenez.

thique. Chacun sait qu’il y a moins de
mauvaise volonté de la part du festival
que de difficultés structurelles liées au
marché du film en France. On sait aussi
que bien des réalisatrices boudent
sciemment la manifestation. Cepen-
dant la suggestion de Jeanne Labrune
— la cinéaste que le festival peut
s’enorgueillir d’avoir découverte -
retient I'attention. A chaque printemps
le festival devrait favoriser les rencon-
tres et les échanges entre Francaises.
Cela reste a faire et le passif serait
‘moins lourd si le regard sur leurs films
était tout simplement plus informé.

Scrubbers, de Mai Zetterling.

Primé par I’Association des Femmes
Journalistes, Scrubbers de Mai Zetter-
ling nous entraine heureusement loin
de la cuisine organisationnelle du festi-
val. C'est un film trés fort, trés au-dela
du free cinema auquel il fait d’abord
penser. Par son écriture chirurgicale
froide, par un expressionnisme ponc-
tuel (les hallucinations. de la fille
déchue de ses pouvoirs parentaux) il
produit un effet de violence perturbant.
Scrubbers s’en tient strictement aux
relations des prisonniéres entre elles.
Rares sont les films qui éludent a ce
point le réquisitoire de circonstance
contre le personnel d’encadrement, la
répression carcérale. Ld n'est pas le
propos de Mai Zetterling qui dialogue
en direct avec deux faits de société
brilants en ce début de 1985, Ia
révolte des prisons, la désintégration
culturelle de la jeunesse britannique.
D’une brutalité inouie Scrubbers est un
film important parce qu'il bouscule et
questionne exactement 1a ou l'on n‘a
pas de réponse. B
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Cet « événement unique au monde », rassemblant chaque année une

:sélection des meilleurs films réalisés par des femmes a travers le

monde entier, quitte le C.A.C. de Sceaux, devenu trop étroit pour
accueillir ses 20 000 spectateurs, pour s’implanter 4 la Maison des
Arts de Créteil. Pourquoi Créteil et non Paris ? La réponse est
nette : pour les organisatrices Elisabeth Tréhard et Jackie Buet, il
ne s’agit pas seulement de produire un événement de prestige
international avec ses films inédits en compétition, ses sections
paralleles, son jury, ses stars, il s’agit surtout de créer une « grande
féte du Cinéma », rassemblant des spectateurs actifs, participants et

non simples consommateurs. Voir des films, beaucoup de films !

Atmosphere intimiste pour
« Dernier appel » de Dagmar Hirtz,
Allemagne Fédérale.

o

que I’on va choisir pour le Prix du Public, terminer la soirée autour
d’un verre a la cafétéria avec deux ou trois réalisatrices du
tiers-monde dont on n’aurait jamais eu I’occasion de découvrir la
culture. Et cela dans toutes les langues ! On ne manque jamais de
traductrices ! Ou mieux qu’a la Maison des Arts de Créteil pou-
vait-on réver de donner a cette manifestation sa véritable ampleur,
son ancrage local et sa pleine convivialité ? Loin de vouloir empé-
cher ou combattre la parole des hommes, ce que les réalisatrices du
monde entier semblent vouloir proposer, c’est une attention plus
grande aux différences, a toutes les différences, sociales, raciales,
sexuelles ou autres, une attention plus grande a I’affirmation toute
neuve de leur identité nouvelle. Quelle femme, quel homme d’aujour-
d’hui ne se sentirait pas concerné par cette grande « révolution » du
20¢ siecle ?

Oui, mais aussi dialoguer avec les plus grandes réalisatrices (Mar-
garethe Von Trotta, Martha Meszaros, ...), avec leurs acteurs,
actrices, techniciens (ciennes), discuter passionnément sur le film

‘Maison
des
Arts

Hommage a Lois Weber

La plus importante réalisatrice du
cinéma muet.

Dans I’histoire du « cinéma des pion-
niers », Lois Weber devrait occuper
une place de choix. L’'importance de
sa production dans les années vingt,
Poriginalité de son ceuvre, le succes
public qu’elle remporta & une certaine
époque, ne font que nous interpeller
devant le manque stupéfiant de réfé-
rences a son ceuvre dans les « histoires
du cinéma ». Certains chercheurs
américains lui attribuent de 150 4 400
réalisations. Elle fut réalisatrice per-
manente pendant plusieurs années
avec les Studios Universal, dont le
directeur de production, Carl Laemm-
le, lui donna carte blanche. Le terme
de «réalisatrice » lui convient on ne

39
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peut mieux : elle écrivait ses scéna-
rios, ses découpages, choisissait sa
distribution, dirigeait la prise de vues,
élaborait dans les moindres détails
chaque scéne, rédigeait les intertitres,
dirigeait le montage. Ce qui caracté-
rise de facon essentielle 'ceuvre de
Lois Weber, c’est le choix des sujets
de ses films. Chacune de ses réalisa-
tions traite d’un théme social, la plu-
part du temps controversé.

Certains de ses films seront & Iorigine
de scandales: Dlavortement et le
contrdle des naissances, la peine de
mort, le racisme, la misére, I'infidélité
conjugale, I'hypocrisie religieuse, etc.
Elle fut la premiére et pour de nom-
breuses années la seule femme
cinéaste américaine A obtenir un réel
succes.

L’intégrale de I’ceuvre d’Helma
Sanders-Brahms : 15 films en
15 ans

Helma Sanders-Brahms est une
grande cinéaste, une trés grande
cinéaste. On avait pu le sentir en
voyant « Allemagne, mere blafarde ».
On avait pu avoir le souffle coupé
devant « Heinrich»: c’est un film

comme on en fait un aprés vingt ans
de travail, un film d’une maitrise rare,
d’une trés grande beauté.

C’est encore autre chose qu’on ressent
en voyant les films tous ensemble : on
se trouve en face d’une ceuvre patiem-
ment mirie, pensée, articulée, autour
de cette question : comprendre ce qui
empéche de comprendre, ce qui
empéche de vivre. Et que nous of-
fre-t-elle 4 comprendre? « Etre de
68 », comme elle le dit, enfant de la
guerre, l’obligation de vivre dans I’Al-
lemagne « restaurée », est pour elle
une douleur irréductible, a la source
de la révolte et du déchirement dont
se nourrit son euvre.

Un séminaire d’analyse sur
« Allemagne, mere blafarde ».

Ce séminaire permettra aux «fans»
de P’ceuvre d’Helma Sanders d’appro-
fondir une réflexion sur Poriginalité de
son écriture. Ce travail pourra aboutir
a une publication. La réalisatrice sera
présente.

Renseignements :

Bernadette Suze,

MJC La Haye aux Moines, 4 allée
Georges Braque, 94000 Créteil.

Tél. : 899.10.78.

Cinéma a domicile

La réussite de la transplantation du
Festival de Sceaux a Créteil est liée a
la volonté des organisatrices du Festi-

val et de I’équipe de la Maison des
Arts d’associer réellement la popula-
tion de Créteil et du Val-de-Marne a
I’événement Festival. Pour ce faire.
opération « Cinéma a Domicile » a
été proposée a I'ensemble des relais
susceptibles d’étre intéressés.

11 s’agit, pendant les trois mois précé-
dant le Festival, de venir avec un pro-
jecteur, un écran et un-film a domi-
cile.

Pour 1985, I’équipe d’animation pré
voit de développer et d’élargir cette
formule en direction des comités d’en
treprises, des M.J.C., des lycées et de:
associations diverses.
Renseignements : Jocelyne Valentino
Tél. : 899.90.50.

La compétition
Le Festival International de Films dt
Femmes s’est acquis une réputatiol

mondiale grice & son souci sans cess
affirmé de faire découvrir, en France

« Miroir brisé » de
Marleen Gorris, Pays-Bas. :
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i‘ﬁ « La femme de ’hotel »,
de Léa Pool ; de gauche a droite :
Louise Marleau, Paule Baillargeon,
Marthe Turgeon.

Dans ce cadre, le Festival invitera les
principaux festivals frangais défen-
dant le cinéma d’auteur au « Carre-
four des Festivals ».

Renseignements :

Marie-Héléne Houdaille et Jean-Fran-
¢ois Camus.

Tél. : 899.90.50.

Les nouveaux lieux du Festival

Une salle de 1 000 places.

Une salle de 300 places.

Un studio de 100 places.

Un restaurant-cafétéria.

Une salle de presse.

Deux salles de débats.

Et le cinéma La Lucarne, 100 rue
Juliette Savar, 94000 Créteil.

De vastes foyers permettant I'installa-
tion de stands pour le Marché du
Film, mais également de petits lieux
d’accueil et de restauration a chaque
étage du batiment.

des films en provenance du monde
a-  entier et inédits, c’est-a-dire non distri-
a  bués et n’ayant été montrés dans au-
¢,  cun autre festival en France.
a1 sélection en compétition. 20 longs
1S métrages fiction.

2¢ sélection en compétition. 15 longs
- métrages documentaires.
>- = 3¢ sélection en compétition. 30 courts
1= métrages fiction et documentaire.
! Comme chaque année, un Prix du Pu-
> blic sera accordé dans chaque sélec-
€ tion ainsi qu’un Prix du Jury pour la
I- sélection des longs métrages fiction en
S compétition.

Une innovation : le marché du.
film.

Durant 9 jours, le Festival mettra a la
disposition des producteurs et distri-
buteurs du monde entier, des stands et
une salle de projection leur permet-
tant de promouvoir la distribution
' commerciale des films.

v e

Le Festival se déroulera dans une
installation « textile » de Véra Székely.



