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FESTIVAL DE FILMS DE FEMMES A CRETEIL

Succés public et. vices de forme

A sa cléture, dimanche
24 mars, le Festival interna-
tional de films de femmes
annongait, pour une durée
d’'une semaine, une fréquen-
tation de vingt mille specta-
teurs, dont deux mille huit
cents pour la rétrospective
Helma Sanders-Brahms. Ii
s’agit bel et bien d'un succés.
La Maison des arts a apporté
a la manifestation sa propre

| organisation et sa pratique de
I’action culturelle. Résultat : si
le public spécifique de Sceaux
a suivi — c’est la que le Festi-
val avait lieu auparavant, — la
fréquentation aété assurée, a
50% au moins, par des habi-
tants de Créteil.

Depuis quelques années, les films
de femmes, sortis d'une période mili-
tante, cherchent a s’adresser a tout
le monde. Par son changement de
lieu et de public, ce festival de transi-
tion pose, en fait, une question
essentielle : faut-il continuer 3 sélec-
tionner, dans ce qui fut I'optique de
Sceaux, des réalisatrices maintenant
farouchement une différence
d’expression ou bien choisir celles
qui, par leurs sujets, leurs mises en
scéne, agissent en tapt qu’auteurs
sans donner, puisque le « regard »
suffit, un sexe 2 la création ?

Il est significatif que le Prix du
public soit allé & la Femme de I’hétel,
film québécois de Lea Pool, cinéaste
d'origine suisse, qui se situe 3 la
frontiére des deux attitudes. Femme'
créatrice et femmes personnages se
confondent dans un vécu sentimental
a demi-avoué seulement, tandis
qu’un jeune assistant homosexuel,
d’abord bien utilisé, n’existe plus
ensuite qu’a Iarrigre-plan.

On a vu, en outre, dans la plupart
des films de fiction européens en
compétition, les hommes réduits a
des archétypes. Effet de boomerang,
en quelque sorte. Dans Scrubbers,
Mai Zetterling, réalisatrice depuis
longtemps confirmée, décrit, avec un
. naturalisme exarcerbé et des élé-
ments fantasmatiques, une prison de
femmes anglaises, dont chaque
détail, ou presque, pourrait corres-
pondre a un univers carcéral mascu-
lin.

Scrubbers a regu le prix de I'Asso-
ciation des femmes journalistes. S'il
se distingue par une maitrise évi-
dente, d'autres productions, moins
assurées par le style, ont trop
tatonné dans ['artifice d’une négation
de I'homme, d’une relation embar-
rassante avec lui. Les courts
métrages et les longs métrages
documentaires, un peu négligés a
cause de l'abondance des pro-
grammes, sont, nous a-t-il semblé,
exempts de cette atmosphére de
guerre froide avec I'ennemi d’hier
que d’aucunes ne savent plus com-
ment envisager.

La grande originalité de la Cham-
bre de mariage, film turc de Bilge
Olgac (Grand Prix du jury, mention
spéciale des femmes journalistes),
est de montrer, 3 partir d’'un fait
divers horrible qui a causé la mort de
presque toute la population féminine,
les hommes d'un village comique-
ment livrés a8 eux-mémes, sous les
yeux d’'une jeune folle, personnage
merveilleux. L’humour de Bilge Olgac
s’exerce aussi sur le mauvais pouvoir
des médias. Chez elle, la réalité
sociale est reliée & des phénoménes
culturels, a tout un réseau de tradi-
tions qui sont, soudain, remises en
question par un accident dérangeant
les responsabilités des sexes.

Produit avec de petits moyens, ce
film est important par son ton, sa
démarche, son origine. Le jury a
donné un Prix spécial a Miroirs
brisés, de la Néerlandaise Marleen

Gorris, vision nauséeuse de la prosti- |'
tution féminine et de la clientdle mas- |

culine en maison semi-close, et un
prix d'interprétation & Elisabeth Mor-
tensen, actrice du film norvégien fle
Cerf-Volant, d’Anja Breien, histoire
d’inceste dans un contexte policier.
Toutes les ceuvres couronnées pour-
raient étre distribuées dans le circuit

commercial, aprés le test public de |

Créteil.

JACQUES SICLIER.

* A lire : Femmes d'images, d’Emile
Breton, o I'on retrouve Alice Guy,
Musidora, Germaine Dulac, Jacqueline,
Audry, Agnés Varda, Liliane de Kerma-
dec, Euzhan Palcy, Edna Politi, Nina
Companeez, Dominique Le Rigoleur,
des techniciennes, des actrices. (Edi-
tions Messidor, 174 p. ill. 120 F.)
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FESTIVAL INTERNATIONAL DE FILMS DE FEMMES

SCEAUX N'EST PLUS
DANS SCEAUX

Sceaux n’est plus dans Sceaux. Le
Festival international de films de femmes
a fait peau neuve cette année et s’est
transporté d'une banlieue de Paris 3 I'au-
tre, de Sceaux & Créteil. A cette occa-
sion, de nombreux changements : I'ou-
verture d'un marché de films, la création
d’un carrefour de festivals et I'attribution
d’un prix du jury et d’un autre, donné par
I'association des femmes journalistes,
en plus de I'habituel prix du public. Dail-
leurs, cette année, le maitre mot est pro-
fessionalisme.

Cela signifie des salles plus grandes,
une organisation plus serrée, un systéme
de sous-titrages au point, mais aussi un
espace plus dispersé. On se sentwun peu

Eva Mattes et Ernst Jacobi dans « Allemagne,
Meére blafarde » de Helma Sanders, a qui était
consacrée une rétrospective a Créteil. Photo
collection Cahiers du cinéma.

perdu(e) au début, a la recherche de lieux
de rencontres qui, a8 Sceaux, s'impo-
saient. L'atmosphére s’en ressent, plus
froide et moins conviviale. Il faudra sans
doute quelque temps encore avant de
prendre réellement possession de ce
lieu. Cette année plus de spectateurs,
aussi. La tendance a la mixité s'accen-
tue.

Sur les 50 films proposés, trois ont
particulierement retenu |’attention. Mi-

roirs brisés, de Marlen Gorris, réalisatri-
ce hollandaise, qui a choisi de traiter de |a
prostitution, sujet rarement abordé au
cinéma (sice n’est dans I'optique voyeu-
riste). Il y a des images d’une violence 3
la limite du supportable (comme dans
certains films de Helma Sander-Brahms
qui la rétrospective de cette année était
consacrée) qui ont laissé la plupart des
spectatrices en état de choc. A la sortie,
le silence était de rigueur, le temps de se
remettre, et bien peu se sentaient le cou-
rage de traverser I'esplanade déserte qui
menait au métro ! Le film a obtenu une
mention spéciale du jury.

Autre film longuement applaudi aprés
sa projection, celui de la Québécoise Léa
Pool, La Femme de I’Hétel, racontant le
tournage d’un film par une réalisatrice qui
rencontre, a I'hétel ou elle loge, une fem-
me a I'image de son héroine. La folie
réde, la souffrance, mais aussi I'amitié.
Le public lui a attribué son prix.

Enfin, le choix du jury (constitué entre
autres de Brigitte Fossey et de Félix
Guattari) s’est porté sur le film turc de
Bilge Olgag, La Chambre de Mariage.
La réalisatrice devait étre présente mais
elle n"a pas pu obtenir son visa de sortie,
a cause du procés engagé contre elle par
les généraux. Le film se passe dans un
village en féte ot les hommes et les fem-
mes se réjouissent séparément. Dans la
chambre des femmes, c’est I'explosion.
Elles meurent et il ne reste presque plus
une femme au village. Comment les
hommes passent de la douleur aux diffi-
cultés de la vie quotidienne sans fem-
mes, puis a la décision de trouver des
épouses, collectivement ou individuelle-
ment, tel est le théme central. Ce sujet
grave est traité avec un mélange excep-
tionnel d’humour et d'émotion (la scéne
des hommes en train de recoudre leurs
vétements au café aprés une bagarre est
irrésistible). Une Allemande, émue parla
détresse du village, décide de venir en
Turquie épouser I'un des sinistrés. C’est
aussi le point de départ d'un extraordi-
naire quiproquo qui en dit bien plus sur
les différences de ces deux civilisations
que de longues théories.

Il est réconfortant de constater que la
plupart des films présentés tentent d’ex-
plorer d’autres domaines que la quéte de
I'identité intérieure des femmes, certes
importante, mais souvent traitée avec
une trop grande complaisance. N'est-ce
qu’un hasard de la programmation ou
une véritable tendance ? Une partie de la
réponse peut-&tre |'an prochain, du
16 au 23 mars.

Cécile Wajsbrot




N

Films de femm“és b

Festival International de Créteil

A un spectateur qui s’étonnait de la maigre part laissée aux protagonistes
masculins dans son dernier film, Helma Sanders répondait : « Je revendique le
droit d’étre injuste. Fassbinder était un grand metteur en scéne, mais aprés tout,
il n’a pas toujours été trés juste avec les femmes... »

Le Festival de Femmes — qui a déménagé pour son neuviéme anniversaire

de Sceaux a Créteil — était a 'image de cette réplique : privilégiant résolument
un cinéma féminin, peu connu, mal distribué, plus pauvre, plus intimiste, plus
réaliste, plus autobiographique, bref, moins grand public que celui qu’on voit d’ha-
bitude. Cumuler autant de handicaps et réunir tout de méme 20 000 spectateurs,
dont 3 000 pour la rétrospective de la cinéaste allemande Helma Sanders, voila

une reussite dont les organisatrices peuvent &tre fidres.

A tout seigneur, tout honneur, ¢’était
le dernier film d’Helma Sanders, L’Ave-
nir d’Emilie, qui fut projeté en ouver-
ture et en avant-premiére, devant une
salle archi-comble. Trame du film : une
actrice, Isabelle, vient retrouver sa fille,
Emilie, et ses parents en Normandie. Ce
week-end « de repos » s’achévera en un
impitoyable face-a-face entre Isabelle et
sa mere.

Comme Allemagne, mére blafarde
— qui fit connaitre au public francais
le nom d’Helma Sanders —, L’Avenir
d’Emilie tire sa force d’une impitoya-
ble mise & nu de la cellule familiale,
démontant ce qui en fait sa cohésion
comme ce qui en provoque son éclate-
ment. La réalisatrice transforme ce qui
reste d’habitude le ressort secret du
drame en objet méme du dialogue. Ce
qui donne des échanges trés rudes ou
meére et fille se jettent a la téte leurs

haines, leurs amours, leurs jalousies les
plus inavouables. Le réve de ’une d’étre
actrice, le souhait de I’autre de mener
enfin une vie rangée, la jalousie d’Isa-
belle envers sa propre fille, Emilie, qui
lui a tout pris de ses parents : amour
et argent. Un univers ou I’on ne sait
plus si ’on se dévore a force de s’ai-
mer ou de se hair... comme dans la
scéne de « Penthésilée » qui ouvre le
film.

Un choix qui ne doit rien au hasard :
la réalisatrice a avoué maintes fois sa
fascination pour I’auteur de la piéce.
Elle Iui a méme consacré un film,
jamais distribué en France, que le Fes-
tival de Créteil a eu la bonne idée de
projeter : Heinrich. Pour Heinrich von
Kleist, poéte allemand contemporain de
P’odyssée napoléonienne, écrivain obsédé
par la mort, qui chercha obstinément
— et finit par trouver — une compagne,
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Le magazine féministe d’actualite

Apres la Vénus de Milo

par Monique Durand

Déménageant cetfe année de Sceaux a Créteil, aussi en banlieve parisienne,
le 7¢ Festival international de films de femmes abandonnait du coup son ancienne
image publicitaire: une Vénus de Milo, caméra a I'épaule. Voici comment une fausse
cinéphile québécoise s'est égarée, avec plaisir, dans cet événement.

el'avoue : je ne suis pas cinéphile.
Je ne cours que deux catégories
de films : les «drames psychologi-
ques» et les «films d’amour». Et
encore, quand j'ai recu I'assurance
que je n'y trouverai ni sang, ni
fusils, ni larmoiements. Je guette
la rare production, I'élue, dont je
m’enticherai jusqu’a la revoir cinq
fois. Pour la poignante vieille
dame des Scénes de la vie conjugale qui
raconte a Liv Ullman, avocate, qu'elle
vient de quitter son mari sans raison
apparente, «parce que sa vie n’a jamais
correspondu a I'image qu’elle s’en était un
jour tracée.» Pour le visage de Salieri
penché sur les partitions de Wolfgang
Amadeus Mozart. Ou encore pour Paule
Baillargeon, dans La femme de ['hétel
martelantdans son bain les notes de Touch
me. Pour ces minutes, en sortantde la salle
obscure, ou j'ai la conviction que quelque
chose en moi s'est élevé. Comme on
émerge d'un beau livre ou d'un bon show.

Je supporte mal tous les autres «genres».
Peur, sans doute, d'étre assaillie puis
hantée pendant des mois par des images
d’enfer. Comme linsoutenable carnage
final de Looking for Mr Goodbar, ou Diane
Keaton meurt assassinée de dizaine de
coups de couteau en plein ventre.

Vous direz que je loupe ainsi nombre de
chefs-d’oeuvre dont je pourrais savourer
les indiscutables qualités si j'étais moins
impressionnable. Je 'admets volontiers.
Mais rien ne me convainc encore que tant
de palpitations en valent la peine.

Alors, que suis-je bien allée faire au 7¢
Festival des films de femmes de Créteil, en
ce printemps frisquet (du 16 au 24 mars),
moi qui ai peur d’avoir peur et redoute
non seulement la violence, mais I’hermé-
tisme qui fleurit souvent dans une mani-
festation cinématographique ? Pour trois

Tiré de En I’absence du peintre

raisons éminemment subjectives : en pre-
mier lieu, je nourris moins d’appréhension a
I'égard de la violence congue par les
femmes. J'ose, j'aime, je veux croire qu’el-
les n’en usent pas aussi impertinemment
qu’'un certain cinéma d’hommes. Deuxie-
mement, parce qu'il faut encourager l'art
des femmes, a fortiori dans une discipline
ou elles sont, derriére la caméra, encore
désespérément rares. C'est ma discrimina-
tion positive a moi. Enfin, pour le pur
plaisir de revoir La femme de I'hétel, en lice
a Créteil dans la catégorie des longs
métrages de fiction.

Et ma foi, les festivaliéres francaises
ont bien réagi au film de Léa Pool, puisque

La femme de I'hétel a remporté le Prix du

public parmi la quinzaine de productions
en compétition, devancant de justesse
Miroirs brisés de la Hollandaise Marleen
Gorris, Scrubbers de la Britannique Mai
Zetterling — qui s'est mérité le Prix des
femmes journalistes — et La chambre de
mariage de la Turque Bilge Olgac, qui s’est
vu attribuer le Prix du jury. Véritable saga
des honneurs pour ce film québécois qui,
avant Créteil, avait déja recu six récom-
penses ; et pour Léa Pool dont le talent,
pour la seconde fois, était reconnu par
cette manifestation. Son Strass Café avait
en effet obtenu en 1981, a Sceaux, le Prix
populaire du festival.

Deux autres productions canadiennes
étaient inscrites dans la course, cette fois
dans la catégorie des longs métrages
documentaires : Les mots, maux du silence
de Helen Doyle et Abortion : stories from
North and South, de Gail Singer.

Cinéma de rupture...

«Les femmes cinéastes refusent la vio-
lence pour le plaisir de la montrer. Elles
consacrent beaucoup plus d’attention
que les hommes aux phénomeénes d’op-

Photo : Mildred Thompson
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pression, aux minorités et aux handicaps
sous toutes leurs formes. Enfin et surtout,
elles dessinent des portraits de femmes
qui tranchent radicalement avec lagrande
tradition masculine de la femme mystifiée.
Y a-t-il un langage cinématographique
spécifiquement féminin ? Je ne sais pas
au juste. Ce quil y a de sdr, c'est qu'il
existe un point de vue de femme, un
regard différent porté surle monde.» C'est
Elizabeth Tréhard qui parle, I'une des
deux organisatrices de I'événement. En
compagnie de Jackie Buet, elle a visionné
plus de 350 films sur les cinq continents,
pour en retenir 60 destinés a la compétition
de Créteil, dans trois catégories : longs
métrages de fiction et documentaires,
courts métrages.

«Les critéres objectifs qui ont guidé
notre choix sont simples : les films doi-
vent étre inédits en France, c'est-a-dire
n'y avoir jamais été distribués, avoir été
créés il y a moins de deux ans et, bien str,
étre réalisés par une ou des femmes.
Quant a nos critéres subjectifs, ils repo-
sent avant tout sur le degré de recherche
et d’originalité dans I'écriture et le sujet, le
tout sur fond de rupture avec le cinéma
commercial fait par les hommes.» A rar-
gument maintes fois repris que ce genre
de festival ghettoise l'art féminin, mon
interlocutrice oppose une réponse caté-
gorique : «90% des films que vous avez pu
voir ici n'auraient jamais été montrés
sans notre intermédiaire. Notre festival a
acquis une crédibilité dans le monde
entier. Il est le seul en France, au demeu-
rant, 2 pouvoir revendiquer plus de 20 000
entrées. Et ce, méme si la presse continue
de nous bouder.»

Installé a Sceaux, tout pres de Paris,
pour ses six premiéres éditions, le festival
s'est transplanté cette année a la Maison
des arts de Créteil, un lieu plus spacieux,
plus accueillant, doté de quatre salles de
projection, d’espaces de débats, de café-
térias et, nouveauté, d'un Marché du film
accessible aux producteurs et aux jour-
nalistes. Le festival s’est également doté
d’un systéme raffiné et novateur de sous-
titrage vidéo électronique.

«Nous avons eu envie d'une nouvelle
image, qui montrerait une cinéaste
vivante, gaie, professionnelle, en pleine
possession de ses moyens, plutdt que
celle qu'illustrait notre publicité des an-
nées passées : une Vénus de Milo a lair
grave et aux bras mutilés, signifiant d'abord
que, pour toutes sortes de raisons, les
femmes étaient empéchées de faire du
cinéma», explique Mme Tréhard.

... et d’'identification

Comment qualifie-t-elle I'ensemble
des productions présentées cette année
par rapport a celles des éditions antérieu-
res ? «Le cinéma des femmes, depuis
deux ans, est devenu moins narcissique,
plus diversifié. Plusieurs fictions pures

sont au programme comme Scrubbers, batie
autour de la vie d’adolescentes en prison,
Papir Flugen (de Anja Brejen, Norvége),
sorte d'intrigue policiére, Far from Poland
(de Jill Godmillow, Etats-Unis), relative au
mouvement ouvrier Solidarité, ou Commit-
ted (de Sheila McLaughlin et Lynne Till-
man, Etats-Unis), qui retrace I'histoire de
la star hollywoodienne Frances Farmer.
Jadmets toutefois que les films de fem-
mes demeurent encore fortement auto-
biographiques.»

A Créteil, j’ai aussi croisé Louise Martin
et Linda Soucy, deux des organisatrices
de Silence, elles tournent. Prévoyant que la
programmation de ce premier Festival de
films et vidéos de femmes, du 6 au 16 juin,
3 Montréal, allait s'inspirer largement de
celle de Créteil sans en étre la réplique
intégrale, elles étaient cependant un peu
décues de la sélection frangaise : «Nous
avons énormément appris, raconte Louise
Martin, mais les véritables trouvailles,
notamment au plan de larecherche estheé-
tique, me semblent plutdt rares.»

Le festival de Créteil, version 85, avait
aussi choisi de rendre hommage a la
réalisatrice ouest-allemande Helma San-
ders-Brahms (interviewée en juin dans La
Vie en rose), avec la présentation de son
oeuvre intégrale et de sa derniére produc-
tion : L'avenir d’Emilie (hors compétition).

Mais le film qui aura sans doute suscité
les plus vives réactions, parfois aux
antipodes, est Miroirs brisés, de Marleen
Gorris. Avec The Silence Surrounding Chris-
tine M., elle nous avait donné en 1981 la
troublante histoire de ces trois femmes
assassinant gratuitement (?), sans prémé-
ditation, le vendeur d'une boutique, avant
de s’enfoncer dans le silence... jusqu'au
rire sardonique concluant le procés. Dans
Miroirs brisés, Gorris met en parallele deux
histoires, celle d'une prostituée et celle
d'une femme «ordinaire», enlevée par un
inconnu qui I'attache sur un lit, I'affame
et la torture. Miroirs brisés repose la ques-
tion de savoir g'il faut aller aussi loin dans
l'incarnation de la violence sexuelle no-
tamment, celle-la méme que l'on veut
dénoncer. Vous devinez toute la misere
que ce film m’'a donnée ! ;

Derniére découverte de ce festival : le
nombre impressionnant de personnages
de créatrices et de communicatrices mis
en scéne dans les fictions : des cinéastes
dans La femme de I'hétel, En l'absence du
peintre (de Marie-Geneviéve Ripeau,
France) et Dernier appel (de Dagmar Hirtz,
RFA). Des journalistes dans La pratique de
I'amour (de Valie Export, Autriche) et Dis-
moi que tu m'aimes (de Tzipi Trope, Israél).
Une comédienne dans Committed. Effet du
hasard ou signe d’'une recherche entreprise

" simultanément par les femmes du monde

entier sur les modes d’expression d’elles-
mémes, la création et la communication ?

Monique Durand, journaliste, Vit 3 Sept-iles.






