e Comme chacun sait, le Festival
International du film de Femmes a

~ installé ses pénates a Créteil depuis

I’an dernier, ou il déploie ses mul-
tiples sections et se cinéphilise de plus
en plus, tout en restant fidéle & son
théme. La compétition internationale
proposera une quinzaine de longs
métrages de fiction et une dizaine de
documentaires, et une trentaine de
courts métrages des deux genres (tous
inédits). Pour la cinéphilie, il y aura
un hommage a Dorothy Arzner, réali-
satrice américaine (1900-1979) qui fit
débuter Katherine Hepburn et Joan
Croawford ; et une rétrospective Mai
Zetterling, actrice de Alf Sjoberg et
Bergman, devenue réalisatrice. Pour
le plaisir, il y aura un auto-portrait
de Bulle Ogier en sept films (de
Marc’O, Téchiné, Tanner, Bunuel,
Lelouch, Duras, Rivette et Barbet
Schroeder). Et pour finir, il y aura
une section consacrée a dix réalisatri-
ces frangaise (C. Silvera, Iréne
Jouannet, Annick Lanoé, Duras,
C. Serreau, Pomme Meffre, Aline
Issermann, E.Palcy, A. Varda,
J. Labrune — il en manque une,
devinez laquelle). Pour tous rensei-

_gnements :48.99.90.50.

Rétrospective Ulrike Ottinger

L’ame du plan

par lannis Katsahnias

Ulrike Ottinger est venue au cinéma
par la peinture et la photographie
(son premier court métrage, Fiévre
de Berlin, date de 1973). Et si on
raméne ses films & leur unité mini-
male, le plan, on y trouve un point
de départ esthétique plutdt que dra-
matique. Qu’il s’agisse d’un plan fixe
ou mobile, il y a a 'origine une
image ou la recherche d’une image.
Quand un plan est fixe, il est en
principe obsédé par une image/
tableau dont il constitue le développe-
ment par la série de variations qu’y
introduit le mouvement. En mettant
en mouvement, par exemple, une
paire de chaussures a talons hauts,
on obtient, la profondeur de champ
aidant, tous les cadrages possibles
d’une femme de dos qui s’éloigne
(Aller jamais retour, 1979, avec Mag-
dalena Montezuma, Nina Hagen et
Eddie Constantine). Lorsqu’Ulrike
Ottinger fait un panoramique (son
plan de prédilection), c’est parce que
I'image de départ ne la satisfait pas ;
ce refus constitue alors le début d’une
longue errance a la recherche de I’dme

! du plan. Sa durée et son rythme sont
déterminés par l’intérét qu’elle porte
a ce qui se donne a filmer. Se trouvant

| elle-méme derriére la caméra, elle

|

fait durer le plan tant qu’elle espére
trouver ce qu’elle recherche. C’est
particuliérement évident avec son
documentaire sur la Chine. En fil-
mant pendant cinq minutes des pay-
sans se rendant au marché de
Chengdu défiler devant sa caméra,
que peut-elle espérer d’autre que I'im-
possible 7 Cette préoccupation per-
sonnelle convient mieux au documen-
taire qu’a une fiction dont le fil se
perd durant ces longs moments ou la
caméra fldne. Dans La Chine, par
contre, c’est ce qui a permis la con-
frontation du regard de la caméra
avec celui des personnes filmées, et
cet affrontement crée les étincelles
nécessaires pour garder éveillé I’inté-
rét du spectateur durant les quatre
heures et demie de projection. A quoi
il faut ajouter la qualité de I’'image
d’Ulrike Ottinger, chef-opérateur.

On pourra faire connaissance avec
son cinéma (sept films de court,
moyen et long métrage, allant de
1973 4 1983) & partir du 5 mars a
I’Olympic Entrepdt. Son dernier film.
La Chine (1985), ne faisant pas partie
de cette rétrospective, sera visible au
festival du Cinéma des Femmes a
Créteil et aux Cinéma du Réel a
Beaubourg. ®

l
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FESTIVAL DU FILM DE FEMMES
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Le" 8¢ Festival de films
#¥ femmes se tient ce
mois-ci a Créteil. Passé
presque inapercu a ses
débuts, il compte dés-
ormais parmi les meil-
leures  manifestations
cinématographiques
pour sa qualité et aussi
pour son déroulement
convivial. Cette année,
en plus de la sélection
étrangere (55 films plus
des rétrospectives), il
montre dix films de dix
cinéastes francaises et
rend hommage: é Iac—
trice Bulle Ogier.". .

Depuis que le Festival de Cannes
n‘est plus la vitrine du 7¢ art, on
voit un peu mieux les petits festi-
vals qui, loin des contraintes du
box-office, jouent un réle impor-

.

tant en faveur du cinéma. Celui de
Créteil (qui fut d'abord a Sceaux),
est attirant par son climat simple
et détendu, jeune aussi. Ouvert a
tout le monde, on peut voir cinq
films pour 80 F et obtenir des ta-
rifs de groupe. Il a trés vite gagné
sa renommée en montrant des
films étrangers qu'on ne pouvait
voir ailleurs, le meilleur de la pro-
duction annuelle de réalisatrices
étrangeéres. Plusieurs de ces films
ont ensuite fait une belle carriere
en salle comme le trés beau « Al-
lemagne meére blafarde ».

En France, il n'y a que 5 % de réa-
lisatrices sur lI'ensemble des ci-
néastes. Dans d’autres pays,
comme les pays arabes, les fem-
mes doivent accomplir des prou-
esses pour travailler. Partout se
pose ensuite le probleme de la
distribution.

« Comme dans toute profession
technique qui manie beaucoup
d’argent avec un impact sur la
culture, ily a tres peu de femmes »
explique Jacky Buet, une des or-
ganisatrices du Festival. « Il faut
encore beaucoup de temps pour
s’y faufiler. Sauf quand elles ont
démarré au début des choses»
comme Alice Guy qui fit ses pre-
miers films avec des chutes de
pellicule de la Gaumont, ou Mai
Zetterling qui s’est lancée dans la
direction d'acteurs a 40 ans aprés
avoir été une des égéries de Berg-
man, et qui refusait de devenir
sex-symbole a Hollywood

Le Festival lui consacre cette an-
née une rétrospective qu’elle pré-
sente en personne. On pourra y
voir une production audacieuse,
foncant sur tous les tabous de
I'époque, de la sexualité au culte
de la famille ; en particulier « Les
filles » réalisé en... 1968 qui fut un
tel scandale qu’elle ne tourna plus




pendantdouze ans |

Autre réalisatrice & I'honneur, Do-
rothy Arzner, célébre & Hollywood
dans les années 30 et considérée
alors comme «un des dix meijl-

R WY ‘

leurs réalisateurs.» Elle a lancé
des comédiennes comme Kathe-
rine Hepburn, et son ceuvre, qu’on
ne voit pas assez, montre de nom-
breux portraits de femmes volon-
taires, libres et solidaires.

La sélection francaise montrera
quelgues-uns des meilleurs der-
niers films d’Agnés Varda, Pom-
me Maffre, Jeanne Labrune,
Charlotte Silvera...

Aujourd’hui en France les réalisa-
teurs sont aidés pour faire leurs
films-gréce au systéme de I'avan-
ce sur recettes. Mais les femmes
sont toujours moins nombreuses
a proposer des projets, et quand
elles ont obtenu l'avance, elles
ont toujours plus de difficultés a
obtenir le complément au finan-
cement, etdes salles pour la diffu-
sion mais c'est aussi vrai pour
tous ceux qui font un cinéma
autre que courses de bagnoles et
coups de flingue. « Le cinéma est
un porteur de réves et d’idéolo-
gies, c’est la que se jouent les
identités. D'ou l'importance du
réle des femmes dans les métiers
del'image »

' Bulle Ogier

« Autoportrait »

« C'est pour ces difficultés a faire
connaitre les films que j'ai accep-
te de soutenir le Festival» expli-
que Bulle Ogier. Actrice secréte et
forte, généreuse et exigente, ri-
goureuse dans la conduite de son

metier, elle inaugure avec bon-
heur la’ nouvelle section « Auto-
portrait » du festival dans laquelle
nous verrons six ou sept films. Elle
n‘a pas, dit-elle, « vendu son corps
au marché du film. Pour garder
une certaine dignité, instinctive-
ment. J'al toujours eu des roles
porteurs sans jamais tomber dans
le star-system. Les stars c'était les
metteurs en scene, les auteurs.
Maintenant méme eux, Pialat, Go-
dard, ont besoin du star-system.
Tout estdevenu promotionnel ».
Organiser la défense du cinéma
estdoncloind'étre un truc d'intel-
i lectuels. Le Festival mise dail-

! leurs sur son élargissement avec

la formule « cinéma a domicile »
qui permet, de janvier a mars, aux
C.E., coileges et associations de
diffuser ses films*. Une tournee
est egalement organisée en pro-
vince d'avril a juin. Une section
« Carrefour des festivals » permet
d'accuelllir des films de réalisa-
teurs aui ont aujourd’hui eux aus-
st des problemes pour travailler.
Preuve de la maturité d'un festival
qui organise en outre des remises
de prix dont trois Prix du Public
pour chacune des categories
longs metrages, docunientaires
et courts meétrages, et qui aide-

que unique au monde ».

ront les réalisatrices sélection-
nees. Au fil des années le Festival
a conquis un public plus large
d'amoureux du cinéma les hom-
mes constituant un tiers du public
et qui, dans la diversité de ses
axes de recherches, est devenu
«un évenement cinématographi-

Carole Andréani

* S adresseraMariglie Moullor, 4.2 Q7 58 98
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La Maison des arts de Créteil
accueille le VIII¢ Festival
international de film de
femmes.

Un portrait de Bulle Ogier,
un hommage a Dorothy

" Arzner, une rétrospective Mai
' Zetterling et bien d’autres
choses encore...

uititme du nom. le Festival
international du film de femmes.
qui s‘ouvre le 14 mars. a €lu
domicile a la Maison des arts de
Créteil pour la deuxiéme année conse-
cutive. Apreés les temps pionniers de
Sceaux. ou une poignée de féministes
convaincues tentaient de sortir des films
' réalisés par des femmes des placards ou
" ils dtaient confinés. le Festival prend du
| poids.
' Vingt mille entrées en 1985, encore plus
“en 1986 — du moins l'espére-t-on chez
" les organisatrices — pour un menu riche
et varié. « Nous avons voulu, cette
année, explique Jackie Buet. mertre en
“valeur deux aspects essentiels de la
Ccréation  cinématographique féminine :
sur la forme, la défense d'un cinéma
d’auteur, c’est-a-dire non commercial, et
vous verrez a Créteil des films qui ne
sortiront nulle part ailleurs. Sur le fond,
un des soucis majeurs des réalisatrices
" tourne autour de la question de l'identité
sexuelle : qu'est-ce que le masculin,
L quiest-ce que le féminin ? »

. Piece maitresse — pour cinéphiles
! avertis — de ce festival. un hommage a
i Dorothy Arzner, réalisatrice ameéri-

caine, qui tourna, entre 1927 et 1943,
- plus de vingt films et fut une des rares (y
compris parmi ses collegues masculins)
a réaliser le passage du muet au parlant.
Le premier film parlant produit par la
Paramount, c'est elle, les débuts de
Katharina Hepburn et de Joan
Crawford aussi.
Le Festival, en collaboration avec la
cinémathéque frangaise, présentera dix
' films dont Merrilv. we ¢o to hell

Cinéma a Créteil

avec Gary Grant et Cristopher Song, ou
Katharina Hepburn est a la fois pilote,
amoureuse d’'un homme marié et amie
de la fille du méme homme. Gageons
que le spectateur moyen ressente quel-
ques difficultés a assister a toutes les
projections des films de Dorothy
Arzner, mais I'itinéraire de cette pion-
niere mérite qu’on s’y arréte.

Considérée comme ['une des dix émi-
nents réalisateurs d’Hollywood, avec
Lubitsch, Cukor, Capra, Dorothy
Arzner est née en 1900 a Los Angeles.
Ambulanciere dans sa jeunesse, elle
visite, un beau jour de 1920, des studios
a Hollywood. Coup de foudre. Les sept
années qui suivront seront celles de
I'apprentissage. qu’elle décrivait ainsi
dans une interview a la revue Ciné
Monde en 1937 : « Mon raisonnement
fut le suivant : la plupart des spectateurs
de cinéma sont des... spectatrices. Les
recettes dépendent largement du nombre
de femmes qui font la queue devant le
petit guichet. Aussi, s'il n'y a pas de
« metteuses en scene » il faut qu'il y en
ait. Et je commencais au bas de I'échelle.
Mon premier emploi fut celui de dactylo
dans le département des scénarios, a
quinze dollars par semaine. Une va-
cance dans les rangs des lecteurs de
manuscrit fut mon premier échelon.
Puis, grice a lUappui de William de
Mille, je devins script-girl ; de la James
Cruze me promut au rang de monteuse.
Quand je fus persuadée que je n'avais
plus rien a apprendre des secrets du
montage, je n'eus cesse de trouver un
emploi comme scénariste. Je finis par
lavoir et, quelques temps apres, j'eus
enfin l'occasion de diriger mon premier
film, Fashions for women. »

Peinture au couteau

« Le sens dramatique des femmes est
inestimable pour le cinéma », ajoutait
Dorothy Arzner. Une génération plus
tard, Mai Zetterling inverse les complé-
ments : les femmes ont besoin du
cinéma. Réalisatrice suédoise, née en
1925, actrice au Théatre royal de Stock-
holm, puis de cinéma, elle est passée de
I'autre c6té de la caméra pour - dé-
noncer. Des Amoureux (1984).

REGARDS DE FEMMES

Bulle Ogier

peinture au couteau des années trente,
ou ’on suit I'itinéraire de trois femmes
sur le point d'accoucher, a Scrubbers
(1985), un film sur les prisons de
femmes en Angleterre, nulle trace de
complaisance chez Mai Zetterling.
Une rétrospective de cinq de ses films
est proposée aux spectateurs. A voir,
car beaucoup ne sont pas distribués en
France et le travail de recherche (ac-
trices non professionnelles prises sur le
vif, construction cinématographique)
est remarquable.

Et si vous n’aimez que le cinéma |
francais, allez quand méme, et surtout, |

a Créteil, vous y serez comblés. En
créant cette année une section « Réali-
satrices frangaises », le Festival de films
de femmes s’est écarté de ses chemins
habituels, la compétition internationale
(quinze longs métrages pour 1986) n’in-
cluant habituellement que des films non
distribués en France.

Un vrai délice de dix films francais, de
Louise I'insoumise de Charlotte Silvera,
a Sans toit, ni loi d’Agneés Varda, Rue
Case Négres d’Euzhan Palcy, ou Trois
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hommes et un couffin de Coline Ser-
reau. « Les femmes ont fait une percée

- remarquable dans le cinéma frangais

grand public, explique Jackie Buet,
nous ne pouvions pas manquer de le
dire. »

La peur des images

Nouvelle section également, « Auto-
portrait d'une actrice » inaugurée par
Bulle Ogier. L'occasion de voir et de

~revoir La Salamandre d'Alain Tanner,
- Un mariage de Claude Lelouch. ou le

merveilleux Pont du Nord de Jacques
Rivette, avec Bulle et Pascale.

Un peu louche sur le fond. pourtant, ce
portrait d’actrice qui permet, comme
I'ont répété les organisatrices avec un
peu trop d’insistance, de présenter des
films d’homme. La peur de I'image de
marque négative (hystériques. sec-
taires, hégéries, etc.) a profondément
marqué une équipe qui longtemps a
subi les foudres conjuguées de la
presse, des misogynes purs et durs, des
femmes antighettos, ou tout simple-
ment antiféministes.

Aujourd’hui, la mixité est de mise, et a
Créteil, on ne manque pas une occasion
de la revendiquer : mixité du public,
des organisateurs, et, depuis peu, des
réalisateurs, puisque le Marché du film,
organisé pour la deuxieme année consé-
cutive a l'intention des professionnels,
se propose de « réunir des ceuvres de
fictions, et des documentaires réalisés
par des hommes et des femmes de tous

horizons ». Professionnalisme oblige.

Dorothy Arzner, pendant le tournage de Dance, girl, dance.

Pas antihomme,

mais procinéma

Démarche controversée, reflet d'une
certaine crise mondiale du féminisme
plus frileux et moins militant. La venue
de Bulle Ogier au Festival de Créteil
représente ainsi une minivictoire. Tres
réticente au départ, I'actrice explique :
«Je me méfiais du gheito, mais jai
rencontré en Suisse la cinéaste Edna
Politi qui a levé cette objection. Elle m'a
dit avoir vu a ce festival des quantités de
films que l'on ne voit nulle part ailleurs.
C'est important. Elle m'a convaincue
que ce n'était pas un festival anti-
hommes, mais procinéma. »

« Le désir de plaire rend dépendant de
lopinion », disait madame de Staél. et
c'est peut-étre dommage. La recherche
d’une reconnaissance plus large sur le
plan de la qualité cinématographique
est certes légitime. Mais le Festival de
Créteil ne risque-t-il pas ainsi de s'écar-
ter, lentement mais sirement. de sa
raison d'étre : la promotion et la dé-
fense d'un cinéma d’auteur réalisé par
des femmes. a qui certaines portes
restent fermées. ou, du moins, trés
couteuses a ouvrir ? [J

VERONIQUE MORTAIGNE

Festival international du film de femmes
de Créteil, du 14 au 23 mars.

Maison des arts, place Salvador-Al-
lende, métro Créteil-préfecture.

ya

DEUX INITIATIVES
ORIGINALES

Cinéma a domicile

Une opération de sensibilisation a
cinéma se déroule dans le départemer
du Val-de-Marne avant le Festival d
Créteil. Des animatrices projettent un
sélection de films dans les écoles
lycées, locaux associatifs, MJC, comité
d’entreprises. .., révélent les « ficelles
du cinéma (qui fait les films, pourquo
comment ?), et animent des débats st
« [a question de la création des femme
et de leur langage cinématographiques
souvent nouvelle pour les groupe
touchés. En effet, le public est plu
enclin & penser que les films réalisés pe
des femmes traitent d'aspects sociaux ¢
revendicatifs que de sujets présentar
une originalité ouvrant a d'autre
champs de réflexion. »

En 1985, 71 animations de ce type or
été réalisées dans une vingtaine de ville
de la région parisienne, s'adressant a u
public de 28 000 personnes environ, ¢
qui a permis au Festival d'attirer ensuit
un trés gros public local.

Le carrefour des festivals

Trente-deux organisateurs de festivals €
de journées cinématographiques fran
cais présenteront leurs travaux et leur
projets sur des stands pendant la duré
du Festival de Créteil.

Cing d’entre eux viendront avec de
films : en autre, le Festival internatione
des films du monde rural d’Aurillac, qu
présentera un moyen métrage américail
tourné en Chine, Small happiness

Women of a chinese village. o
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Films de
femmes

Le 8¢ Festival international de
films de femmes va a nouveau se
tenir du 14 au 23 mars 1986. Un
festival qui devient de plus en plus
un événement a ne pas rater pour
qui aime le cinéma et surtout le
cinéma de femmes, un cinéma
dauteure et de qualité, d'autant
que le lieu actuel : la Maison des
Arts de Créteil permet a ce festi-
val d'avoir des salles a sa mesure.

A signaler tout d'abord deux
nouveautés : la section autopor-
trait qui permettra cette année a
Bulle Ogier de présenter sept de
ses films préférés parmi ceux
dans lesquels elle a joué, et la sec-
tion dix réalisatrices frangaises
qui nous donnera l'occasion de re-
voir des films de Duras, Serreau,
Palcy, Labrune, Varda... La rétros-
pective est consacrée a Mai Zet-
terling qui l'an dernier avait eu le
prix de l'association des femmes
journalistes pour « Scrubbers »,

une rétrospective qui donnera la
possibilité de découvrir six longs
métrages. Quant a 'hommage a
la réalisatrice Dorothy Arzner il
nous permettra d'admirer Katha-
rine Hepburn dans Christopher
Strong ou elle joue le rdle éton-
nant d'une pilote d'avion, un role
tout a fait rare pour une femme
dans le cinéma des années trente,
a ne rater sous aucun prétexte !!
Dans un tout autre style, il faut
souligner Dance, girl dance de
1940 qui met en scéne des girls
de music hall avec notamment
une scene tres forte ou Maureen
O'Hara fait face a l'auditoire mas-

culin et lui déclare ce qu'elle
pense de lui, tout cela présenté
avec beaucoup d’humour. Do-
rothy Arzner fait ainsi la démons-
tration qu'on peut faire un cinéma
agréable sans faire des femmes
des «godiches fofolles» mais
Hollywood n'a guére gardé la
lecon.

Quant aux surprises de la pro-
grammation internationale, il fau-
dra attendre miars pour la décou-
vrir. Alors, bon festival. Dans les
mois a venir nous parlerons plus
longuement des films vus a
Créteil.

Catherine Gonnard
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| Ulrike Ottinger, au Festival de films de femmes & Créteil

POUR 'AMOUR DES ARTS
" DELAVIEETDELACHINE

>ZITI~Z

e cmema dit-elle, est
pour moi une forme
de vie » : Ulrike Ot-
tinger a 44 ans, Elle
est née & Constance
en 1942. Elle se classe
depuis un certain
temps déja parmi les
meilleurs cinéastes al-
lemands. Le cinéma,
tel qu'elle le congoit, est aussi « le plus
complet de tous les arts.., le moyen
d’expression moderne par excellence...,
un art trés jeune qui offre des possibi-
lités infinies ».

Ulrike avait commencé par les |

beaux-arts. En ce temps-la, elle ne
connaissait pas le cinéma. L'Allema-
gne n'en avait plus. Par bonleur, &
Constance, les Francais de l'occupa-
tion, montraient des films d’artistes :
ceux de Jean Cocteau par exemple.
Cest 12 que sa passion est née. Aux

premiéres réalisations allemandes de -

I'aprés-guerre qui « ne proposaient que
des films bétes et ridicules », elle a trés
vite, comme quelques autres jeunes

Allemands, opposé la notion de « film

d’auteur ».

Adieu peinture! Dix ans de ta-
bleaux : une expérience déja, qu'elle
abandonne. Vive le septiéme art. Elle
apprend le métier sur le tas, écrit un
premier scénario en 1966, tourne un
premier court métrage en 1972, un
premier long métrage Madame X en
1977. Quand les producteurs refusent
son cinéma, elle fonde une maison de
production. Les grands circuits de dif-
fusion rechignent : elle crée un ciné-

B Ulrike Ottinger : « Le cinéma est bien trop important pour qu'on puisse le

JEUDI 20 MARS 1986

laisser aux mams des industriels. (Photo Cinestar.)

« Ne jamais oublier que ce métier |
demande un trés grand travail et |
beaucoup de fantaisie, dit-elle. Ne ja- |
mais accepter les normes commerciales -
qui condamnent l'exigence artistique
au nom d'une prétendue démocratie. »
Le combat est net. « Dans les années
20, poursuit Ulrike, on savait vouloir |
que la connaissance des arts et des
sciences soit accessible au plus grand
nombre. Aujourd’hui, au contraire, on

1

|
|

. impose un nivellement général. Une

nation aussi riche que I'’Allemagne est
inexcusable de ne pas utiliser les|
grands médias modernes pour tenter
une forme d’éducation artistiaue. »

Mais n'est-il pas déja trop tard
« pour espérer autre chose »?

cependant a préserver une forme d’ex-

bien trop important pour qu'on puisse
le laisser aux mains des industriels. »
(Cest l'instrument idéal pour I'obser-
vation des relations humaines, les
chocs modernes des cultures, la vie des
minorités ignorées. Toute la recherche '
d'Ulrike Ottinger tient & ces quelques |
points. Tout le sens aussi du « Docu- |
mentaire » : lo Chine, les Arts, lo Vie |
populaire qu'elle présente & Créteil au |
Festival de films de femmes.

Elle tournait en Chine un film de
fiction. Un deuxiéme film s’est imposé
plus proche de ce qu'elle appelle }
« T'ethnopoésie » que du document
strict : tourné & vif, sur la vie des
habitants des petites villes, et des

. . | plaines agricoles dans les provinces
question tourmente la cinéaste, résolue P B s povi

Sichuan, Yunnan, et dans quelques |
vieux villages. Expression d'une fasci- l
nation pour la vie, pour la lumiére, la
couleur, pour une sérénité totalement
mattendue I'image ‘s'impose, quatre |
heures durant et sans faiblesses. 1
Ulrike Ottinger ne se préoccupe ni '

de militantisme, ni de féminisme, ni

{ d'intellectualisme. Elle va son chemin.

A Créteil, elle n’est pas venue défendre
les films des femmes. Mais le cinéma.
Quant 4 la Chine, ¢'était un vieux réve
d’enfance.

Jeanine BARON
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CRETEIL : OBJECTIFS FEMMES

D’année en année, le festival des films de femmes,
venu de Sceaux et installé depuis I'an dernier a la
Maison des arts de Créteil, ne cesse de prendre de
I'importance. Né d’une affirmation (les femmes aussi
ont leur mot & dire derriére la caméra), il est devenu
petit & petit une manifestation professionnelle mettant
en présence passé et actualité, art et marché, gens de
métier et spectateurs. Au vu des premiers jours, I'an-
née 1986 s'annonce celle de tous les records. Mais
n'est-il pas normal qu'il en soit ainsi au moment ou
un film de femme («Trois Hommes et un couffin »)
détrone au box-office les gros-bras-téte-vide de Rocky
et de Rambo et ot un autre film de femme («Sans toit
ni loi ») fait I'objet de la plus belle appréciation criti-
que de ces six derniers mois ? Il reste jusqu'a diman-
che pour se rendre compte sur place. Par exemple, ce
mercredi en allant au- débat qui réunira Agnés Varda,
Coline Serreau, Pomme Meffre, Jeanne Labrune,
Charlotte Silvera et Iréne Joannet a Iissue de la pro-
Jection de 21 heures ol passe «Sans toit ni loi» a
moins que I'on préfére a 20 heures «le Grain de sa-
ble», un film de Pomme Meffre qui mérite d’étre
découvert. Pomme Meffre sera accompagnée de Del-
phine Seyrig. Jeudi soir, il ne faudra pas manquer le
trés beau documentaire de Susana Munoz et Lourdes
Portillo sur «les Folles de la place de Mai». Les
femmes qui parlent dans le film sont magnifiques de
décence, d’honneur, de simplicité. C'est grace a elles
que le monde n’a pas oublié I'Argentine pendant des
années... .

MERCREDI 19 MARS 1986
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VAL DE MARNE

LE FESTIVAL INTERNATIONAL DE
CRETEIL AVANT ET APRES

Le Festival international de Créteil, plus connu sous le titre de Festival
de Fims de Femmes, étend son action de diffusion des films a la quasi-
totalité de I’année. En effet, le « cinéma a domicile » de novembre a
mars et les « tournées » en France et a I’étranger d’avril a juillet, of-
frent une occasion supplémentaire pour des films venus du monde en-
tier, souvent inédits, d’étre vus par un plus large public.

| vant le festival, c’est le « ci-
? A néma a domicile » qui crée
s I’événement de novembre a

~mars : une forme de diffusion, en di-
rection des associations locales, qui a
pris une réelle ampleur depuis que le

' festival est installé en Val-de-Marne
ou le tissu associatif est particuliere-
ment riche.

70 ANIMATIONS

Dans un premier temps, les associa-
tions choisissent leur programme
dans un portefeuille d’une dizaine de
films longs et courts métrages. Elles
peuvent ainsi monter une soirée pro-
jection/débat en fonction de leurs
préoccupations spécifiques. Lorsque

le film est choisi, les organisateurs du
festival de Créteil se déplacent avec
une copie, un projecteur et un écran
afin d’animer la soirée.

Les associations, au nombre de 70
cette année, peuvent étre des petits
centres culturels municipaux, des
MJC, des associations de femmes,
des groupes ethniques, des lycées ou
des colléges, des comités d’entre-
prise...

Chaque soirée réunit environ 70 a 80
personnes et c’est ainsi que 2 800
spectateurs ont été touchés par le
« cinéma a domicile » en 1985.

Afin de faire le lien entre ce travail a
I’année et un festival & vocation inter-
nationale, certaines ouvertures de

programmation ont été pratiquées en
1986 et ont permis d’accueillir les sé-
lections des festivals d’Annecy, Au-
rillac, Belfort, La Rochelle et Cler-
mont-Ferrand. Par ailleurs, des
abonnements sont proposés aux col-
lectivités aux tarifs de 7 francs le film
pour 25 films et de 12 francs le film
pour 5 films.

DES PAQUETS DE FILMS

Aprés le festival, rien ne s’arréte...
puisque cette fois, ce sont des « tour-
nées » qui sont organisées. Des pa-
quets de quatre films chacun sont
proposés a un certain nombre de
villes en France ou a I’étranger. En
1985, 14 villes ont diffusé ces pro-
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PALMARES

e Le jury du récent Festival de films
de femmes, qui s’est déroulé a Créteil
du 14 au 22 mars dernier, a décerné

ses prix aux comédiens et comédien-
nes suivants : prix d’interprétation

| masculine a Jukka-Pekka Palo dans

le film d’Ingemo Engstrom : Fuite
vers le nord ; prix d’interprétation fé-
minine a Louise Marleau dans le film
de Léa Pool : Anne Trister ; prix de
la mise en scéne a Suzana Amaral
pour son film : A Hora da Estrela
(L’heure de I’étoile) ; grand prix du
jury a Przez Dotyk (Le contact) de
Magdalena Lazarkiewicz.

grammes, en 1986 il y en aura le dou-
ble. En France, ce sont des maisons
de la Culture ou des salles Art et
Essai qui permettent a ces films venus
des quatre coins du monde d’étre vus
par un plus grand public que celui
des festivaliers. A [’étranger, c’est
par I’intermédiaire des Instituts cultu-
rels francais que ces paquets de films
seront diffusés a Rome, Constantine,
Berlin, Ouagadougou, Los Angeles,
Athenes et plusieurs villes d’Israél.
Les tournées qui s’étalent d’avril a
fin juin pour la France et de mai a
juillet pour I’étranger, recoivent une
aide du ministére des Affaires étran-
geres et cherchent bien évidemment a
favoriser la distribution des films de
réalisatrices francaises. N. Buraud






Créteil :

8¢ Festival International des Films de Femmes

Les vastes locaux de la Maison des Arts
de Créteil, et les salles de cinéma associées,
ont permis au 8¢ Festival international des
films de femmes (14-23 mars 1986) de
s’agrandir, pour accueillir quelques 30 000
spectateurs et spectatrices. Cette trés forte
augmentation du public s’est accompa-
gnée de celle des journalistes.

On connait les trois sections de compé-
tition habituelles : longs métrages fiction,
longs et moyens métrages documentaires,
courts métrages. S’y adjoint ’hommage a
une cinéaste. En 86, elles étaient deux,
Dorothy Arzner, qui a réalisé ses films a
Hollywood de 1927 4 1943, et dont cer-
tains, comme Dance, girl, dance, suppor-
teraient fort bien la re-diffusion, et Mai
Zetterling.

D’autre part, les organisatrices, qui ont
visionné 500 films environ, dont 150 amé-
ricains, ont créé L’autoportrait d’une
comédienne (Bulle Ogier), ce qui a permis
de (re)voir des films qu’on aime bien, et
Dix réalisatrices francaises. Cette section
est encore appelée a se développer, pour
faire évoluer la situation : cette année, en
France, les films de femmes ne représen-
tent que 5 % des productions. Le succés de
Sans toit ni loi et de Trois hommes et un
couffin sont « l’arbre qui cache la
forét »...

Pour lutter contre cet état de choses, le
marché du film, encore embryonnaire en
85, s’est également développé, réunissant
beaucoup d’acheteurs européens, a la
triste exception de la France et des pays
latins.

Le carrefour des festivals, quant a lui,
a permis de mieux cerner les politiques et
les objectifs de chacun.

Le point de vue fondateur du festival :
« il n’y a pas d’écriture cinématographi-

que féminine, mais il y a un regard fémi-
nin, subjectif et engagé » qui se manifeste
au cinéma, s’est trouvé pleinement justi-
fié cette année par la profusion, et I’inté-
rét, des documentaires présentés, en pro-
venance de tous les pays. Le public ne s’y
est pas trompé. Les titres les plus appréciés
sont dans cette section Les Méres de la
Place de Mai, La Chine, les arts, la vie quo-
tidienne, Maids and Madams, Ave Maria
et Down and out in America (les nouveaux
pauvres aux USA), qui combinent ’acuité
delavision, la gravité et la sympathie, plus
rarement ’analyse. Reste a en assurer la
diffusion...

Les longs métrages de fiction présentés
ont fait preuve de plus d’éclectisme encore.
Certains sont trés marqués par des tics a la
mode, dansla mise en scéne, les dialogues
et le montage.

C’estle casde L ’Homme qui enviait les
Sfemmes (Yvonne Rainer - USA), Tandem
(Maria Sos - Hongrie), et de La Porte de
la maison (Hollande). Une telle soumis-
sion a des canons vite dépassés les rend
éventuellement « chichiteux », et ne leur
permet pas de dégager I’originalité de leur
propos.

Iy a aussi des films difficilement clas-
sables, dont certains, comme Mr Wrong
(Gaylene Preston - Nouvelle-Zélande), ont
beaucoup plu par le mélange de réalisme,
de drdlerie et d’angoisse ; mais aussi Un
peu toi et un peu moi (Livia Gyarmathy -
Hongrie), qui peint avec brio les tribula-
tions familiales et professionnelles de trois
générations ; et encore la dénonciation de
Punivers clos d’une pension religieuse
L’Institution du Sacré Cceur (Barbara
Rennie - Grande-Bretagne). Passons sur
Fuite vers le Nord (Ingemo Engstrom -
Filande), qui s’efforce, avec une grande



pesanteur, de jouer sur ’amour et sur I’en-
gagement politique (en 1933).

Entout cas, les jurys, officiels, du public
ou des femmes journalistes ont décerné des
prix qui ont suscité ’approbation de tous.

Au premier rang, I’ceuvre de la brési-
lienne Suzana Amaral, La Horada Estrela
(L heure de I’Etoile), passionnant portrait
d’une jeune fille naive et sotte, réveuse opi-
nidtre. Aprés avoir été proclamé par la
presse brésilienne meilleur film brésilien,
le film arecuicile prix de la mise en scéne,
mais I’interprétation de Marcélia Cartaxo,
notamment, est également digne d’éloge.

Le dernier film de Lea Pool Anne Tris-
ter (Québec), a été couronné par le public ;
le jury I’a, lui aussi, reconnu en donnant
le prix d’interprétation féminine a ’actrice
Louise Marleau. Il est centré sur la pein-
ture psychologique de deux femmes, dans
une situation de crise. L’une, peintre, vient
de perdre son pére, et elle se sépare de son

amant, pour se retrouver ; I’autre (Louise
Marleau), médecin psychiatre pour
enfants, est trop concernée par les autres.

Enfin, le grand prix du jury est allé a
I’'unanimité a un film polonais, Le Con-
tact. Le jury a fait la preuve de courage, en
reconnaissant les qualités d’une telle
ceuvre, difficile par le sujet traité. Dans le
service des cancéreux d’un hdpital, deux
femmes s’entraident a vivre et mourir.
Remarquablement interprété, c’est un film
exigeant et sombre... Autant dire qu’il fau-
drait espérer un miracle comparable a celui
deI’ouverture de trois salles d’ Art et d’Es-
sai pour le revoir sur nos écrans.

S’iln’y avait pas de chef d’ceuvre incon-
testable, il y avait des ceuvres vivantes,
attachantes, et diversifiées. Des regards,
donc, chargés de compréhension et de
sympathie. De quoi faire attendre le 9¢
Festival...

Genevieve Petiot

« Anne Trister », de Léa Pool
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- Samedi 15 mars 1986

FILMS DE FEMMES A CRETEIL

Présence masculine

Le Festival international des films
de femmes, qui se tient, comme ’an
dernier, 2 la Maison des arts de Cré-
teil (14 au 23 mars), s’ouvre avec
Dance Girl Dance, de Dorothy Arz-
ner, réalisatrice américaine des
années 20-30. Une femme metteur
en scéne 3 Hollywood, 2 cette épo-
%ue, était une sorte de merle blanc.

réteil offre une rétrospective et
redécouvre Dorothy Arzner, qui n’a
pas eu la méme renommée que, plus
tard, Ida Lupino. Le 15, la Suédoise
Mai Zetterling sera a ’honneur avec
Jeux de nuit, qu’elle tourna en 1966.
Actrice puis réalisatrice, Mai Zet-
terling recut, en 1985 & Créteil, le

rix de I’Association des femmes
journalistes pour Sorrubers. Elle
aussi a sa rétrospective. Et I’AFJ,
qui s’intéresse de prés a la contribu-
tion des comédiennes, a demandé a
Bulle Ogier — le choix est excellent
— de se préter 2 un autoportrait par
le film. Une brochure est éditée
pour I'occasion.

Courts métrages, longs métrages

documentaires et de fiction: c’est,
comme d’habitude, le tour du

monde pour la compétition. Avec,
tout de méme, une dominante euro-
nne. Le jury est composé d’Ula
téckl, réalisatrice allemande,
Ingrid Thulin, comédienne et réali-
satrice suédoise, Francgoise Xénakis,
romanciére et journaliste, et de
Jean-Jacques Bernard, journaliste,
et Rudiger Vogler, comédien alle-
mand.

Créteil accueille cinq festivals qui
défendent le cinéma de qualité :
celui des films du monde rural
d’Aurillac, celui du court métrage et
des Journées internationales de
Clermont-Ferrand, celui de
La Rochelle, celui d’Annecy (ani-
mation), celui des jeunes réalisa-
teurs de Belfort. Le temps n’est plus
des exclusives féministes des pre-
miéres manifestations tenues 2
Sceaux.

La baisse générale de la produc-
tion a rendu la sélection plus diffi-

cile & établir. Il y a toujours des -

femmes qui tournent, mais, un peu
partout, les cinémas battent de
l’aile. On constatait, en 1985, que
I'idée d’une différence d’expression

cinématographique selon le sexe ne
pourrait se maintenir de fagon
stricte:et farouche sans altérer I'idée
méme de- création. 'Beaucoup .de
films présentés tendaient 3' gommer
les hommes ou 2 les réduire & des
archétypes -en creux. Qu’en sera-t-
il ? cette année ? Absence ou.pré-
sence masculine ? Fantasmes de
substitution ? Mais est-ce la bonne
uestion ? Séduction femme cruelle,
*aprés la Vénus a la fourrure, film
allemand d’Elfi Mikesh. et Monika
Treut, creuse les attitudes sado-
masochistes des deux sexes pour
faire entendre que cette perversion
n’est qu'une forme de thedtre pour
un petit nombre, que tout se passe
dans la téte, ne concerne pas vrai-
ment le sexe et les sentiments. Entre
cela et une adaptation trés soignée,
trés appliquée, de la Sonate a
Kreutzer de Tolstoi par une jeune
Italienne, Gabriella Rosaleva, il
devrait y avoir toute une gamme...

JACQUES SICLIER.
% Maison des arts, place Salvador-

Allende, 94 000 Créteil. TéL : 42-07-
38-98 et 48-99-90-50.
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D’abord & Créteil (Festival des films de femmes), bientot & Cannes.
Mas Zetterling, actrice puis cinéaste suédoise des années 60, évogque sa carriére et prépare

de cinéma trés cotée dans son

pays puis en Grande-Bretagne,
ot clle s¢journa plus de vingt ans, Mai
Zetterling est aussi la cinéaste suédoi-
se la plus connue aprés Bergman.
Romanciere de talent, elle a écrit ou
coécrit les scénarios de presque tous
ses films. Quatre films (les Amoureux,
1964 ; Jeux de nuit, 1966 ; Dr. Glas et
Les Filles, 1968) ont établi mondiale-
ment sa réputation. Elle y traite d’une
manicre inédite, que d’aucuns jugent
trop crue, de l'imaginaire et de la
sexualité des femmes. Mais ses films
ont su ¢galement piéger, la mentalité
su¢doise, ses mythes, ses rites, ses
mutations sociales. Trop en avance
sur son temps Mai Zetterling? Qui
sait Toujours est-il qu’elle a du atten-
dre 1983 pour réaliser un autre long
metrage... en Angleterre. Et 1986
rour tourner, en Suéde, Amorosa, qui
1 toutes les chances d’aller.a Cannes.

A utodidacte, actrice de théatre et

LIBERATION.—- Mai Zetterling,
vous avez commencé votre carriére
d’actrice de thédtre en 1941, a seize
ans. Puis, trés rapidement, vous étes
devenue une star de P’écran, notam-
ment en 1944, avec Tourments, d’Alf
Sjoberg. Vous avez aussi connu le jeune
Bergman débutant. Quels ont été vos
rapports avec ces cinéastes?

MAI ZETTERLING.- Je suis is-
sue d'unc famille ouvriére trés modes-
te. Dans ce monde froid des années de
guerrc, j’ai découvert alors une chose
nouvelle pour moi: I'affection que
vous renvoie le public. Epoque trou-
blée mais qui me permit bientot de
participer au casting d'une picce pro-
fessionnelle. Et. a 17 ans. je rentre a
I'Ecole nationale de Théatre de Stock-
holm. C’est la qu'Alf Sjoberg, ( Made-
moiselle Julie, ce sera lui), me confic
quelques roles. Et fait de moi. en
1944, la vedette féminine de Tour-
ments qui, du jour au lendemain, me
rendit célébre. Contrairement aux au-
tres Sucdois. des types lourds ct tris-
tes. Sjoberg ¢tait un homme exubé-

TIERLING

" son nowveaw « plan quinguennal ».

rant. Et aussi un réahsateur inventif
qui savait utiliser & merveille les po-
tentialités des décors. Sjéberg a beau-
coup influé sur ma maniére d'étre. Il
m’'a modclée, formée. )

Ma collaboration avec Ingmar
Bergman, sur Musique dans les téne-
bres (1947, vu récemment au « Ciné-
Club dec Minuit»), a été différente,
bicn moins positive. Bergman ¢tait
alors tres jeune, il se cherchait. il etait
constamment de mauvaise humeur ct
nous en faisait baver. Vous savez,




cntre limage qu'on se donne d travers
les films et la realité de ce quon est, il
v i tout un fossé. Bergman se servait
de mon personnage d'ingénue pour
exprimer son univers. Il a toujours
utilis¢ les temmes pour parler de ses
propres fantasmes, de sa «peur des
femmes ». Bon, mais a cette époque je
ne voyais pas les choses comme cela.
(est le thédtre qui constituait ma
grande passion. Je ne songeais pas du
tout a devenir réalisatrice.

LIBERATION.- Vous vous découvrez
une vocation de réalisatrice vers 35
ans. Comment expliquer un tel phéno-
méne ?

“M.Z.- Vers la fin des années 50, le
cinéma que j'interprétais ne me satis-
faisait plus du tout. J'avais change.
Face a la médiocrité du cinéma bri-
tannique, j'eus une exigence de créa-
tion personnelle. Comme tous les au-
todidactes. jessayais d'agir avec mé-
thodc. J'étais actrice. J'avais donc une
certaine expérience dans cc domaine
qui devait maider a bien diriger mes
interprétes. Mais javais des lacunes

du niveau de la technique. Je me suis
ﬁxg:, vers 1960, une sorte de «plan
quinquénal » 4 remplir. Je devais faire
un ‘cer_lain nombre d’essais. S'ils
s'avéraient négatifs, j'arrétais tout et
je redevenais actrice.

J'ai d’abord confectionné des do-
cpmemaires sur des ethnies ghettoi-
sées (les Lapons, les gitans...). Ces
peuples avaient leur mode de vie et ne
voulaient pas se conformer aux mo-
déles imposés par les sociétés occiden-
tales. Et la, je notais des similitudes
avec mon propre deésir
d’indépendance. Aprés cela, je réali-
sai The War Game, une petite fiction
qui obtint le Lion d’Or du court
métrage & Venise en 1963. Les étapes
du «plan quinquénnal » étaient fran-
chies avec succes. Avec tous ces essais
en poche, je revins a Stockholm et je
dis a des responsables de la profes-
sion @ « Voila ce que je sais faire, et
voila ce que je veux faire maintenant. »
Je suis retournée en Suéde, car c'était
alors le seul pays ou une femme
pouvait faire un long métrage sans

atre emmerdée par toute sorte de
préjugés. Une femme qui voulait s’ex-
primer par le cinéma devait dépenser
beaucoup plus de temps qu’un hom-
me. Faire des films, c’était comme
mener des armées: les femmes n’en
avaient pas I'habitude.

Pour mon premier long métrage,
les Amoureux (1964), jessayai de
contourner cet héritage masculin en
portant & [I'écran ’ocuvre-fleuve
d’Agnes von Krusenstjerna, les De-
moiselles von Pahlen, une suite de sept
romans publiés entre 1930 et 1935.
Jai réussi a dégager quelques lignes
de force qui me permirent d’évoquer,
4 travers trois cas de filles issues de
milieux socioculturels différents, la
condition des femmes 4 la veille dela
Premiére Guerre mondiale.

Trouver son propre style prend du
temps. Je dirais qu'Amorosa, le film
que j’ai terminé la semaine derni€re,
une sorte de biographie trés persona-
liste d’Agnés von Krusenstjerna, il-
lustre la maturitade mon style. Je me
sens beaucoup d’affinités avec Agnes,
et on peut dire que sa maniére d’inter-
préter le monde 2 beaucoup influencé
ma carriére. On I'a comparée a Proust
parce qu’elle s'intéressait aux meéan-
dres de la mémoire. Mais aussi aD.H.
Lawrence, & cause de son appétence a
traiter de la sexualité. ce qui fit scan-

dale a I’époque. Tout comme moi, elle
n’était ni féministe ni politisée. Elle
parlait des femmes en tant qu’étres
humains et non en tant que stéreoty-
pes. Elle scrivait sur les femmes de
maniére différente de ce qui était alors
toléré et admis.

En évoquant Agnes von Krusen-
stjerna, je fais un paralléle avec mon
propre cas. On m'a souvent demandé
en quoi ma fagon de présenter les
femmes était différente de celle de mes
collégues hommes. Si, rétrospective-
ment, je regarde des films comme les
Amoureux ou les Filles, je pense que
Clest dans une certaine maniére de
«déstéréotyper» la femme, de ne pas
apporter de réponses toutes faites &
ses problémes, que réside I'originalité
de mon regard. Dans les annees 60,
I'expression du désir, par exemple,
était une chasse gardee de I'imaginai-
re masculin. Ce qui fit scandale a
I'époque, c'est le fait que jaie 0sé
montrer les fantasmes et 1a sexualité
des femmes, vus de l'intérieur.

LIBERATION.— On note dans vos
quatre premier films la présence d’un
univers spécifique qu’on ne retrouve
plus dans Scrubbers que vous avez

-

tourné en 1983 en Grande-Bretagne.
Comment expliquez-vous cet appau-
yrissement de votre style? Est-ce que
dans Amorosa VOuS continuez dans
cette voie?

M.Z.— Les critiques suédois ont
trés mal accueilli les Filles (1968), un
film qui mettait au jour le malaise
affectif et existentiel que vivaient trois
actrices. Ils prétendirent que les fem-
mes n’avaient pas de tels problémes
en Suéde. Et je n’ai pas pu réaliser de
long métrage durant 15 ans. Scrub-
bers est un film de commande, mais il
était important que je le fasse. Il met
en cause une institution aux structu-
res victoriennes, une véritable prison
pour jeunes délinquantes. J'ai choisi,
pour traiter ce sujet, un style do-
cumentaire, dépouillé. J'ai voulu que
les couleurs soient piles, et ceci afin
de rendre limpression de déprime
générale qui régne dans ce lieu. Je

voulais tout uniformiser pour mieux
faire ressortir I'expression des visages.
Mais, rassurez-vous, je n’ai pas aban-
donné mes recherches stylistiques, el-

les reviennent en force dans Amorosa.

Ici, je me ressource puisque, comme je
’ai dit, Amorosa est une biographie
personnalisée d’Agnes von Krun-
senstjerna, l'auteur du roman d'ou
sont tirés les Amoureux, mon premier
film. Une maniére de boucler la bou-

cle, en somme. Pour réaliser ce projet,
je suis revenue dans mon pays. En
Suéde, on est fatigué de voir des films
inspirés de Strinberg. On le prend
toujours en exemple pour montrer le
processus créatif chez quelqu'un.
Moi, je veux montrer que ce processus
est aussi présent chez une femme,
dans son écriture ou sa maniére de
filmer. Si je suis revenue au personna-
ge d’Agnes, C’est parce que je pense
que je n’avais pas tout dit d’elle dans
les Amoureux.

Trouver son style, arriver a chanter
sa propre mélodie ct ncn celle de
n’importe qui, constituent des épreu-
ves difficiles a mener & terme. I est
beaucoup plus facile de se laisser
entrainer par le courant que de re-
monter, comme les saumons, la rivie-
red contre-courant. Moi, jessaie tou-
mons. Je suis quelqu’un qui avance
doucement. Il n'y a pas lieu de forcer
les choses. Je crois que je vais, comme
il y a 25 ans, mettre sur pied un
nouveau «plan quiquénnal». Je
commence a écrire, le mois prochain,
le scénario d'un film contre la guerre.

Propos recueillis par
Raphaél BASSAN

jours de me conduire comme les sau--
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Dorothy

une reine ? Une petite bonne fem-

me qui s’est payé le luxe, entre
1927 et 1943, de diriger des stars
comme Clara Bow, Ruth Chatterton,
Claudette Colbert, Sylvia Sidney, Ro-
salind Russel, Joan Crawford, Lucille
Ball, Maureen O’Hara, Merle Obe-
ron et, surtout, Katherine Hepburn
dans un des plus beaux réles, celui de
Paviatrice héroique de Christopher
Strong. (1933). C’était bien sir a
Hollywood, au beau milieu des an-
nées machos-big dollars-grands stu-
dios et Dorothy Arzner, ex-fille de
restaurateur hollywoodien, ex-drop-
out de I'université de Southern Cali-
fornia, ex-grouillot de Paramount,
ex-sténo-dactylo, ex-monteuss de la
brillante séquence de la corrida dans

c omment a-t-on fait pour oublier

Arénes sanglantes (Fred Niblo, 1922,

avec Rudoph Valentino), ex-assistan-
te-réalisatrice, ex-scénariste, ex etc...,
parvenait, apres les efforts qu'on ima-
gine, & mettre en scéne son premier
film, Fashions for Women. On est en
1927, ce n’est qu'un simple véhicule
pour une des divas du muet, pour celle
qu’on appelle la « Vénus américaine »
“sther Ralston, mais plus rien n’em-
péchera la virile Dorothy de se frayer
un chemin dans ce monde d’hommes :
la seule femme ayant jamais (avant
Ida Lupino dans les années 50) réussi
a faire son trou a Hollywood, a se
batir une carriére, est en marche.

Gréce a I'intelligence fouineuse du
Festival des films de Femmes, on peut
voir depuis le vendredi 14 mars (mais
seulement jusqu'au samedi 22) une
dizaine des films rarissimes de Doro-
thy Arzner. C'est plus qu'un événe-
ment : une maniére d’eclairer sous un
jour radicalement nouveau tout ce
que nous savions (Ou Croyions savoir)
sur la maniére de faire des films a
Hollywood dans ces années-la.

En 1936, par exemple, Dorothy
Arzner réalise un film, demeuré inédit
jusqu’a aujourd’hui (50 ans dans les
oubliettes, qui dit mieux?), le trés
étrange Craig's Wife. Son étrangeté
n’apparait pas tout d’abord comme
telle : on a plutdt I'impression que les
personnages se ressemblent tous et
que le climat doucereux de ces inter-
minables conversations entre femmes
ne laisse présager que moiteur, grisail-
le. et superficialit¢. C’est tout le
contraire qui se passe: plus I'histoire
prend corps et plus le film resserre ses
filate s Narathy Arrner pat on train de

CRETEIL, AGAIN.

Arzner, queen of Hollywood
Entre 1927 e.1943, elle réalise une vingtaine de Jfilms

splendides avec des stars comme Joan Crawford ou Katherine Hepburn. Et puis on I'oublie.
Le Festival des films de femmes de Créteil vépare enfin celte injustice.

Au premier plan Dorothy Arzner,

envolitants dont elle a le secret.

En fait sa recette est trés simple.
Elle ne fait que traduire les plus pures
conventions hollywoodiennes dans sa
langue a elle, c’est-a-dire en rempla-

¢ant homme par femme a chaque fois.

Fait-on de longs exposés sur les ami-
tiés et conflits entre hommes, au dé-
but de ces films hollywoodiens des
années trente, elle fera exactement
I'inverse : une présentation fouillée de
personnages de femmes entre elles,
loin de leurs bonshommes.

Ca a I'air simple, comme ¢a, mais
on n’a pas idée du dépaysement. Le
pauvre spectateur passe bien vingt
minutes, devant Craig's Wife, a souf-
frir lemartyre que souffre le voyageur
en pays étranger : je ne connais pas la
langue, ils se ressemblent tous,
comment trouver mon chemin?

Une fois 'agacement macho dépas-
s¢ (O.K, je suis minoritaire dans cette
histoire), I'histoire que Dorothy Arz-
ner fait surgir apparait pour ce qu’elle
est: 'envers terrifiant des idylliques
fictions hollywoodiennes et, surtout,
nn film mille fois plus contemnorain

&

wére elle Maureen O’Hara, pendant le tournage de «

I'exposé de Craig's Wife a servi, en
fait, a brosser le portrait de deux
tribus: celle des hommes, un peu
falots, perdus, parlant vaguement des
absentes, et'celle des femmes, dis-
cutant entre elles, chacune avec un
point de vue différents, de leurs bons-
hommes et surtout de leurs concep-
tions de I'amour. Une de ces conver-
sations de détache d’emblée : celle de
I’héroine, Rosalind Russel, belle fem-
me stricte, en tailleur Chanel a la

séduction hautaine, avec sa jeune nié-.

ce: la petite est amoureuse, elle va se
marier, mais Rosalind lui déclare tout
net, avec une brutalité effrayante (qui
rend ses paroles encore plus étran-
ges), qu'un mari sert juste a étre
indépendante et a4 avoir sa maison a
soi; dans ces conditions, la fonction
de I’épouse se résume, toujours selon
elle, a surveiller le mari (pour qu’il ne
couche pas avec une autre, pour qu'il
ne salisse pas le plancher) et a tenir
son home.

La femme de Craig est-elle un
monstre? Une maniaque? Une né-

ance, Girl, Dance. »

vrosée de la propreté & tout prix ? 1
amoureuse refoulée ? Une jalouse
thologique ?

Elle est tout cela a la fois et R
lind Russel apparait, au fur ¢
mesure que Craig’'s Wife ava
comme un personnage pathétiqu
complexe : irresponsable, & moitié
le, méchante. Impossible de pei
quoi que ce soit de cette femme
plus en plus perdue, abandonné¢
tous, .qui finit (mais elle I'a t
cherciie, la chiecnne) plus seule
abandonnée que n'importe qu
femme dans n’inporte quel mélo,
il le plus flamboyant.

Louis SKORE(
Maison des Arts. Cr
(1él:48 9990 50) '
Aujourd’hui, jeudi: Craig’s ¥
(1936, avec Rosalind Russel), C/
topher Strong (1933 avec Kathe
Hépburn) et Nana (1934, avec A
Steen)
Samedi: Craig's Wife et First co.
Courage.
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Bulle Ogier:
« Je commence
a sortir

de la couleur
deuil. »

Peut-étre bien que ['on était en train
d’oublier Bulle Ogier. Cette silhouet-
te fragile, ce regard clair prét aux
espoirs les plus fous et pourtant de-
taché, lointain, inacessible. Depuis

quelques années, le dnéma a oublié

Bulle Ogier. Trop encombrante, son
étiquette d'«antistar» qui colle mal
aux années 80. Une étiquette qui
n'en finit pas de masquer une actrice
rare, lumineuse et intense.
. C'est grace aux initiatives du Fes-
tival international des films de
- femmes de Créteil que l'on pour-
rare-découvrir Bulle Ogier, du 14
' au 23 mars a la Maison des arts et
a 1'Olympic-Entrep6t. Des «ldo-
les» de Marc'O a «La salaman-
dre» de Tanner, du «Cnarme dis-
cret de la bourgeoisie» de Bunuel
aux «Tricheurs» de Barbet
Schroeder.
Mais pour Bulle Ogier, l'année
1986 n'est pas seulement l'annéee
des souvenirs. Elle est en téte
d'affiche pour Le Parc», une pie-
" ce de Botho Strauss mise en scéne
' par Claude Régy au Thééatre na-
tional de Challlot. Pleins feux sur
Bulle Ogier, celle que 1'on a failli
oublier. Il était temps!
Et pourtant a l'idée de rencontrer
Bulle Ogier je n'ai pu surmonter
une certaine gene. Je savais que
j'allals me trouver en face d'une
femme profondément blessée.
Pascale, sa fille, I'éblouissante ac-
trice des <Nuits de la pleine
lune-. est morte le 26 octobre
1984 En montant les six étages de
I immeuble de la rue Pierre-1€7-

Bulle Ogier
dans «Grands
et petits» de
Botho Strauss
en 1982: «On
m’a toujours
proposé des
piéces excep-
tionnelles.»

de-Serbie. je décidais, par pu-
deur. par respect, et par impuis-
sance aussi de ne pas parler a Bul-
le de ce drame.
Et puis au cours de notre conver-
sation dans cet appartement
blanc et beige, paisible, il devint
tres vite évident que Bulle Ogier
ne veut pas oublier Pascale,
qu'elle se bat et qu'elle existe
pour que sa fille laisse une trace
dans nos mémoires. Avec un cou-
rage qui cache une grande exi-
gence, Bulle Ogier a tout simple-
ment fait le point. Sur sa vie, sur
son métier, sur ce monde qui nous
entoure et qui change, et sur Pas-
cale, sa fille toujours présente.
Interview Lili Reka
On vous a beaucoup vue sur les

dette Lafont et Aurore Clément,
c'est tout. Avec le thédtre, jai
vraiment travaillé avec des fem-
mes.

Madeleine Renaud ?

Ah, c'est une merveille. Protégée
par son Jean-Louis, elle traverse la
vie détendue, douce et gentille.
Les gens disalent qu'il y avait en-
tre nous des rapports de taille, de
fragilité, de timbre de voix, alors
elle m'a considérée comme sa fil-
le de théatre. Cela m'a donné
beaucoup de douceur.

Vous l'avez retrouvée en 1984
pour «Savanah Bay » que Margue-
rite Duras a écrit tout spéciale-
ment pour vous deux, et qu'elle a
mis en scene. Comment se passe
le travail avec la grande dame de

reux et de tres gai

Est-ce que 'vous vous sente
mieux dans le monde du théat
que dans celui du cinéma?
Mol, je ne suis pas une béte ¢
scene qui tapine pour étre sur le
planches absolument. Si je fais ¢
théatre depuis quatre ans, c'e
tout simplement que tout ce qu'c
m'a proposé était exceptionne
J'aurais été idiote de refuser. Ma
j'al envie, j'al besoin de retrouve
le cinéma.

Votre dernier film, «Tricheurs
de Barbet Schroeder, avec Jac
ques Dutronc, remonte a 198
Vous n'avez pas eu de propos
tions depuis?

Eh bien non. Et c'est dommag
parce que je crois que j'al acqu:
une maturité qui pourrait me se:
vir au cinéma. Mais un film at
jourd'hui c'est un coup a monte
cela demande de l'énergie, d
temps et des démarches. Tous le
acteurs montent leurs coups. M
Je n'al pas trop la force pour I
bagarre individuelle.

Au cinéma, vous étes devenu
tres vite l'une de ces «stars ant
stars» typiquement années 70...
Les media mont appelé «ant
star », mals cela veut toujours dir
star. non? Et ¢a n'est pas pour ¢
que je révais de vivre dans un
chambre de bonne en mangear
des lentilles toute la journée! Mc
je crois qu'a partir de 1960, o
etait farouchement pour des ta
de choses, pour la création, I'ht
mour. la qualité, la sensibilite
Sans souhaiter le misérabilisme
on n'avait pas envie de vivre corr
me des stars et, dans une certain
mesure., pour nous, l'argent ¢
n'était pas vraiment important.
Vous répondez en disant «nous

écrans dans les années 70. Avec

la littérature ?

de qui voulez-vous parler ?

- L'amour fou» ce film-culte de Ri-
velte, »La salamandre+ de Tan-
ner. vous avez tourné avec Roh-
mer, Téchiné, Bunuel, Schroeder,
Lelouch. Et puls, vous avez dispa-
ru et l'on vous retrouve dans les
années 80 au box-office du thea-
tre. Que s'est-1l passé?

Entre 1967 et 1976, c'est vral, J'ai
beaucoup tourné. Aumoins trente
films. Ca va vite le cinéma, trop
vite. Au bout d'un moment, j'al eu
l'impression de devenir stérile,
de ne plus rien inventer, de me
répéter. J'étais vidée. Alors jal
décidé de lacher pendant un an.
Je suis partie pour les USA avec
un grand désir: ne rien faire. Et
puis jal recu un télégramme de
Jean-Louls Barrault. Il me propo-
sait «Des journées entieres dans
les arbres», la piece de Margueri-
te Duras.

Un succes immeédiat. Vous qui

avez ful le cinéma, que vous ap-
porte le theatre?

D'abord il y a la rencontre avec
d'autres gens. Moi bizarrement,
je suis plutot entourée d'hommes.
Les femmes dont je me sens pro-
che dans la profession sont Berna-

On a vraiment beaucoup r1. Avec
aucun autre metteur en scene je
n‘al travaillé comme ca.

On répete depuis une heure ou
deux heures et tout a coup, Mar-
guerlte s'arréte, elle me parle de
ma jupe neuve, elle me demande
sI ma mere va bien, ou bien ce
que jJe pense de Cary Grant. Ca
donne quelque chose de chaleu-

Justement. c’est ¢a la grande diffé
rence avec aujourd'hui. Dans le
années 60-75, la bagarre n'étai
pas individuelle. La force c'étai
le groupe. Mol j'ai débarqué dan
le groupe de Marc'O non pas pa
amour du théatre et du cinémi
mals parce que j'avais envie dt




femm

“oontrer des gens. Dans la ban-
1 Jentre américain, 1l y avait
2intres, des écrivains, des
iciens Clest la que j'ai connu
; Miller, Michel Portal, Jac-
Higelin, Pierre Clémenti, et
les succes des spectacles,
connu des cinéastes: Rivette,
hiné, Varda...

ait une peériode chaleureuse,

i on vivait presque sans argent.

Toutle monde s'engueulait, toutle
monde s'aimait. On faisait des

' psychodrames. On s'accusait de

out, tout le monde réglait ses
comptes. C'étalt passionnant, gai
2t intense.

Mals comment fallait-il procéder
pour faire partie du groupe ?
Mot, vous savez, a quinze ans je ne
pensals pas du tout au théatre, au
cinéma, je voulais rentrer dans
les ordres. A dix-huit ans, j'étais
enceinte, mariée et compléte-
ment athée. A dix-neuf ans, je res-
tais @ la maison avec mon bébé et
Je passais mon temps a pleurer.
Mon mari, le pere de Pascale,
était musicien dans les boites de
nuit. Et moi je me disais: «Est-ce
que Je vals passer toute ma vie
comme ¢a a l'attendre jusqu'au
petit matin?» A vingt ans, j'al di-
vorce et je suis retournée chez ma
mere avec Pascale. Je cherchais
un métier qui me fasse voyager,
cennaitre d'autres gens. Je me di-

hétesse de l'alr. »

E! pas le moindre f{rémissement
pour le théatre, le cinéma?

Pas du tout. Moi je fréquentais
plutdét la salle Pleyel avec ma
mere. Le plano me plaisait bien.
Alors comment s'est faite la ren-
ccntre avec la bande de Marc'O
et vos débuts sur les planches?
C'étalt vraiment un monde gue

J'ignorais completement. 1l se

_trouve que ma copine de classe a

épousé Guy Beart. D'abord elle
m'a trouve un petit boulot chez
Coco Chanel. Je n'ai pas tenu plus
de quatre mois. Mais elle suivait
aussi les cours de théatre de
Marc'O. C'est comme ¢a que j'ai
connu Marc'O, un soir & «La Cou-
pole~. Il était plus &gé que moi,
j'étais intimidée et tres vite amou-
reuse. C'est lui qui m'a entrainée
vers le théétre. On ne peut pas
dire que mes débuts aient été fou-
droyants. Avec mon éducation
bourgeoise, ce n'était pas facile
pour moi de m'exhiber sur scéne.
Je restals comme une pierre.
Marc'O lui-méme commengait a
ne plusy croire. C'est en 1962 que
I'on a présenté «Le Triomphe de
I'amour» de Marivaux. La femme
de Guy Béart avait le réle princi-
pal et moi je faisals la suivante. Et
c'estdrole, moi qui restais comme
une pomme de terre pendant les
répétitions, des qu'il y a eu le
public, tout est venu comme ¢a:
I'imagination, une certaine grace,
une rigueur. Alors j'ai enchainé
d'autres pieces. Je prenais de
plus en plus de plaisir. Mais ja-
mais a cette période je ne me suis
sentie un individu isolé. C'est ¢a
la différence avec maintenant. On
était un groupe. On se soutenait
Un groupe c'est fort. Pour les ge-
nérations qui sulvent, tout a chan-
gé. Ma fille Pascale sentait dure-
ment qu'elle avait a se battre seu-
le, contre tout le monde, méme
contre les gens qu'elle aimait,
avec toute la parano de l'individu
isolé. Et dans «Le pont du Nord»
de Rivette comme dans «Les nuits
de la pleine lune» de Rohmer, je
crois que quand on voit Pascale,
on voit un individu seul et fort.

Dans «Savanah Bay» (a gauche)
et «L’Eden cinémanx (a droite).

Au centre avec sa fille Pascale,
disparue en 1984. «On n’a pas
envie que le souvenir s’atténue. »

Les rumeurs les plus contradictoi-
res ont couru sur la mortde Pasca-
le survenue en octobre 1984. On a
parlé de drogue. Est-ce que vous
avez envie de dire ce qul s'est
passé?

Je ne dis pas que Pascale n'a
jamais pris de drogue. Je dis
qu'elle n'est pas morte de ga. Ma
fille avait le cceur malade, elle fai-
sait de la tachycardie, elle avait
un souffle au cceur. Elle a eu de
nombreux malaises cardiaques.
Ce qu'on ne savait pas, c'est
qu'elle avait aussi une lésion... Je
sais maintenant qu'elle avait eu
quatre infarctus et qu'elle est
morte d'un cinquiéme en dor-
mant. Elle ne s'est pas réveillée.
Son visage était tellement calme
et tranquille que je me dis qu'elle
n'a pas souffert. Bien sur, je me
pose des questions sur ce que
j'aurais du faire... Ce que je sais
c'est que Pascale avait sa vie, elle
faisait de la'moto, elle était ceintu-
re marron de karaté, elle aimait
les choses violentes et jamais elle
n'aurait accepté de vivre au ra-
lentl.

Vous avez vécu, entre femmes
pendant douze ans, votre mere,
votre fille et vous. Et puis Pascale
a choisi le méme metier que le
votre et vous avez fourne ensem-
ble «Le pont du Nord » de Rivette.
Est-ce que cela fait glisser les rap-

ports mere-fille vers des rapports
de copines?

On était vraiment tres proches
Pascale et mol, mais dans un rap-
port tres mere-fille, c'est-a-dire
avec beaucoup de respect et de
discretion. On avait nos petits se-
crets, et en méme temps on s'ap-

prenait plein de choses I'une I's
tre. Bien sar jé lui racontais tout
que sa génération ne sait pas et
pense que cela lui a donné cef
intelligence, cette grace. El
elle m'apportait la musique,
mode, la BD, la vie qui bouge, ¢
change. Vous savez, elle se dc
nait trois ou quatre ans pour réa
ser son propre film. Mais elle r
méme pas eu le temps de cré
son propre mythe. Je la sens tr
proche d'une Sandrine Bonnair
Toutes deux portent une trag
die, un mélange de force et ¢
fragilité. Cela ne vient pas de
beauté mais d'une profonde m
niere d'étre qui fait les grand:
actrices.

Est-ce que le travail vous aide
surmonter une période aussi dif
cile?

I y a eu une longue periode ¢
trou noir. Je commence a pouvc
m'habiller en beige et en gris,
sortir de la couleur deull. Je r
commence a aller au restaura
avec des amis. Mals vous savez ¢
méme temps, on n'a pas env
que la mémoire s'échappe, que
souvenir s'atténue. C'est surto
quand je me mets a travailler qu
J'al I'impression que ma machir
se remet en marche. Je dois avc
comme ma mere un sens profcr
pour la vie. Mals je manque que
quefois d'énergie. Le seul moye
pour que Pascale continue a exi
ter (C'est ce qul me fait vivre
c'est d'exister moi-méme dal
une certaine intelligence, dal
une certaine beauté, et surto
dans mon travall.

Est-ce que vous avez envisac
quelqguefois au cours de votre ca
riere d'abandonner le thédtre
le cinema?

Je n'ai pas fait ce metier de com
(Suite page 1:




{i2nne par gout du pouvoir ou du
; estige. Ma seule ambition a été
de choisir lesgensavec qui je tra-
vallle. les gens qui m'entourent.
L=s choses sont arrivées comme
ca.sansque j'alrien forcé. Je crois
cu2 ce qui etait le plus important
dans ma vie c'était d'abord ma fil-
le. ma mere et mes amours. Le tra-
vall venait apres. Mais au-
jourd'hul. je ne vois pas trop ce

)

vous l'ége est un probléme?

Vieillir cela m'angoisse terrible-
ment. Je trouve les rides comple-
tement insupportables. Je n'aime
pas du tout dire mon age. Je ne
pourrals jamals affirmer comme
Jane Fonda: Quarante ans. c'est la
pleine forme. c'est la plenitude. je
n'al jamais eté aussl heureuse!-
L'age c'est grave. c'est aussl avolr
plein d'amis qui sont morts. Autour
d=mot. c'est effarant. tous ces amis

que j= pourrais faire d'autre.
Fn faitvos amours, Marc'O. Bar- | disparus. Jean Eustache. Fassbin-
b=t Schroeder. ont souvent été 21 .GlauberRocha.
c=ux quivousont fait travaillerdans | Votre curriculum vitee _commence
l=th2atre ou dansle cinéma. =n 1962. Avec l2 recul. que pen-
Cl=stovral Avec mes grands olre carrier

amours il y atoujours eu des com- Amom(l hut. j= p=nse qu= jal tout

nllc 1S sur l» plan professionnel.
= wous trouvez que les
us ont gatee?
im=nt. Enfinil faut se com-
}= &l pas et couverte
= rivieres d= diamants, mais j al
~15 almae el respectée
Vous <2les exigeante avec vos
(ompacmons°
Mol je ne demande rien. Je n'em-
pachs jamais les gens de faire ce
quils veulent. Je recherche une
certaine harmonie. L'amour c'est
aquil v a de mieux. Mais c'est
st tres compliqué. Ce qul est
difficile & vivre c'est quand le de-
siv s 2puwise. quand la sexualité se
ratatine avec le temps. Tout le
monde. je pense. se heurte au
meme probléeme: comment fait-
on pour continuer de vivre avecla
srsonne que l'on aime quand le
sir s'est 2vanoul? Blen sar, 1l
la comphcite. la tendresse.
Paut-2tre bien que la seule solu-
non ce sont les enfants.
{ pourtant. vous n'avez pas eu
d autres enfants?
Non Les hommes avec qui jai
v2cu n'ont pas voulu en avolr et
moi 12 n'al pas voulu l'imposer. J'al
loujours pensé que j'aurais des
penis-enfants. que & moccupe-
sdeux Ma 1nt»3ncm je regret-
sttrop
mneit beaucoup d'acteurs et
4(11 =5 actrices qui abordent
adults avec beaucoup de
ithousiasme. Pour

fait d= tra

s. Mon agent ¢ était
Gzrard Lezbovict 1l 2tait content
du p=rsonnags que javals appor-
1% au cn2ma =t au théatre. Une
acine: différente. Das quon me
proposalt un film commercial. 1l
m-=cisait. Non Bulle. vous n'allez
pas fare ¢a! 1l pensalt quavec
mon caraciere. mes exigences.
mon image d’'antistar. je ne devais
pas faire du cinema commercial
Aujourd hur. }= m= demande s'il
nauralt pas {<.11u que Je fasse les

deux ensemble. Les films d'au-
teurs et les films commerciaux. Je
trouve ¢a un peu idiot d'avoir tra-
c une frontiére entre ces diffe-
rents films.

Dans la bande de Marc'O de vos
débuts. 1l y avait Jacques Higelin
(i est devenu star du showbiz.

En répétition
avec Claude
Régy: «Le seul
moyen pour
que Pascale
continue
d’exister, c’est
d’exister moi-
méme dans
mon travail.»

Que pensez-vous de sa route?

Je lui tire mon chapeau. Voila
quelqu'un qui n'a rien abandonné
de ces exigences. [l a conquis les
jeunes. Il a gagné, il a la récom-

femn

pense. Il peut faire ce qu'il veu
est son propre chef Mol je r
pas conquis cette liberté. Je s
I'employée d'un metteur en s
ne. Je suis tributaire de la dem
de d'un réalisateur et je r
méme pas rempli ma cagnol
Tout ce que jai fait ne m'a
donné beaucoup d'argent. Sur
moment ce n'est pas grave, -
le plaisir de faire, de jouer. M
plus tard on se demande...
Mais qu'est-ce que vous fer
d'un gros paquet d'argent?
Mon réve, ce serait d'avoir qu
qu'un qui s'occuperait de ma m
son. Quelqu'un qui m'apporter
mon petit déjeuner au litavecc
toasts beurrés et un ceuf a la
que. J'aimerais aussi une int
dante qui organiserait tout sg
un mot. Un secrétaire qui feral
secrétariat. Un cuisinier qui fex
la cuisine. Et puis, j'aimerais bi
aussi quelques fourrures, c'es
doux, c'est si chaud.

PROPOS RECUEILLIS PAR LILI RE




BULL

OGIER

AUTOPORTRAIT

Au Festival international des films de femmes qui se déroule depuis
maintenant huit ans, & Créteil, du 14 au 23 mars, Bulle Ogier est
I'héroine d’une nouvelle section. Cet « Autoportrait de Bulle Ogier »
est le panorama d’une belle carriére menée avec une étonnante rigueur.

lle est tout simplement exquise, et
les années n'y changent rien. Sil-
houette juvénile, chevelure blonde,
Iégere, auréolant un visage qui a su garder
son charme enfantin. Seul le regard de
Bulle Ogier a changé. Son bleu délicat re-
" flete aujourd’hui une infinie douleur :
« Tout me fait mal, dit-elle calmement.
Tout me renvoie d Pascale domt je me peux
pas accepter la disparition. Elle avait tous les
talents, un tel avenir... Ce que je fais au-
Jourd’hui, c'est pour elle que je le fais. Elle
n’aimerait pas que je me laisse aller au dé-
sespoir, mais il est vrai que seul le travail
adoucit un peu la blessure. »
Alors, elle travaille. Bien

comme toujours, mais plus que jamais.
Bulle Ogier a choisi la difficulté et s’y est
tenue, méme si un physique séduisant et
léger lui aurait permis la plus fructueuse
des carriéres commerciales.

« Ce n’est pas certain, dit-elle,
ce n’était pas I'époque du commercial lorsque
J'ai commencé. Aujourd’hui, les critéres sont
différents. Ainsi moi, dont la rigueur a tou-
Jours été le cheval de bataille, je conseillais a
Pascale de faire tout ce qui se présentait.
Pour woir, et aussi parce que mous vivons
dans ume société d’argent et que mous em
avons besoin. » Ce qui ne 'empéche pas de

reconnaitre dans la foulée : « J'ai toujours

fait passer ma vie personnelle avant ma vie

d’actrice. Mais je pense avoir bien choisi et
suivi les gens que j'aime, puisque je fais ce
métier d’une fagon heureuse. »
» Avec fidélité : elle fut cing
fois I'interpréte de Jacques Rivette, trois
fois celle de son compagnon Barbet
Schroeder, et joue aujourd’hui, pour la
quatriéme fois, sous la direction de Claude
Régy. « Aprés “Grand et Petit” que nous
avons donmé au TNP de Lyon amnsi qu'd
I’Odéon a Paris, “Le Parc” est la deuxiéme
piéce de Botho Strauss que nous travaillons
ensemble. Claude n’osait pas me proposer le

role qui n’est pas tr:;;”nspomm, alors c'est
moi qui le lui ai d é. Clest pour moi

d’autant plus intéressant qu’il a une maniére
trés spéciale de travailler. Maintenant je
saisis trés vite ce qu'il veut alors qu'avant il
me fallait des jours avant de comprendre ou
il voulait en arriver. Chaque metteur en
scéne a ses methodes bien précises, et cela
gagne du temps d’aveir déja travaillé en-
semble, om sait ce qu'il veut, comment
réagir... Regardez, cela se fait beaucoup, De-
newve rempile avec Téchiné, Sautet travail-
lait toujours avec Romy Schneider, Rivette
avec moi... »

A ce propos, .il semblerait
qu'elle délaisse quelque peu le cinéma ac-
tuellement. « Mais non ! s'exclame Bulle




Ogier, c’est au contraire lui qui me délaisse.
Aprés quelque trente-cing - films, j’avais
'tmpression de ne plus progresser. Alors je
me suis tournée vers le théitre et quelques
piéces plutdt difficiles, “Grand et Petit” de
Botho Strauss, “Savannah Bay” de Margue-
rite. Duras, avec Madeleine Renaud, “Terre
inconnue” d’Arthur Schnitzler, avec Michel
Piccols, que nous devons d’ailleurs tourner
prochainement. Aujourd’hui, aprés ce bon
training, le cinéma ne me propose plus rien,
alors que jai fait ga, justement, pour étre
meilleure... Etrange. »

Elle avoue qu’un petit peu
de cinéma lui ferait le plus grand bien :
« On est trés entouré lorsqu’on fait du ci-
néma, il y a tout le staf} qui s’occupe de
vous, le coiffeur, le maquilleur, les coutu-
riers. Les acteurs sont rois au cinéma. Au
thédtre, on arrive seul avec son sac et on
repart de méme. Cest vraiment une re-
cherche entre. acteur, auteur et metteur en
scene, ce qui m’intéresse beaucoup, mais cest
nettement moins confortable que la fagon
dont le cinéma vous chouchoute. »

Ce disant, elle a le méme air
sérieux, grave, que la toute petite fille
dont le portrait est au mur. « C’est Maman
qui I'a fait, dit-elle, jai toujours été grave.
Fas sérieuse, mais grave. » Face au portrait
de la petite fille blonde, celui d'une jeune
fille brune, et la voix de Bulle se casse 2
nouveau : « Tout m’y rameéne, tout le

“temps », murmure-t-elle, brisée, émou-

vante, a la fois étonnamment fragile ect
courageuse. Pudique, elle se reprend, boit
une gorgée de café, et s’excuse d’avoir ou-
blié doffrir les biscuits achetés pour I'oc-
casion. « Si, si, prenez-en, ils somt ‘trés
bons. » Pause, nouveau silence, puis, brave
petit soldat, elle repart a I'assaut de I'inter-
view. « C’est vrai, soupire-t-elle, je ne me
suis jamais beaucoup prétée aux interviews,
tout en sachant parfaitement que, dans ce
meétier, on .a diablement besoin des wmédias.
Aujourd’hui, j'accepterais la pub “Waoolite”
que j'ai refusée il y a dix ans. Et j'admire
quelqu’un comme Piccoli qui fait de la pu-
blicité pour investir dans des films difficiles
largent ainsi gagné. »

"Elle, avec ou sans pub, elle
n'a jamais fait que des films difficiles.
« C’est vrai, reconnait-elle dans un sourire.
Et je me le regrette pas, méme si je devais
conduire ma carriére différemment aujour-
d’hui.-Tout compte fait, cela paie la rigueur,
on n'arrive pas plus loin derriére les autres.
Et puis, mon, je sais que mes films iront d la
cinemmathéque ! » Réflexion et pirouette, les

- deux facettes de Bulle Ogier...

CECTLE BARTUIFLENTY

PHOTO LEDRU/SYGMA




Le journal
du cinema

ltinéraire : Bulle Ogier

Tournage:
Elats d'ame

tournent dans votre ville
Arréts sur image

La chronique
- d’André Halimi

Au théatre mais aussi au
cinéma, Bulle Ogier
impose son image d’anti-
star faite de charme et
d'intelligence. Le festival .
de Creteil lui rend

. hommage.

MARS 196




Bulle Ogier,
Ia diva anti-star

Anti-star ? Actrice fétiche ?
Egérie d’avant-garde ? En tout

~ cas, Bulle Ogier occupe une
place a part.

Indispensable.

lle vit dans un appartement, plutdt
bohéme, tout prés des toits de
Paris. A dix heures, il est encore
bien t6t pour quelqu’'un qui a
répété, au théitre, pendant une
partie de la nuit. Le café est chaud
dans le grand bol. Elle cligne des yeux en
buvant & petites gorgées. Elle ne sait surtout
pas rester en place, toujours a la recherche
d’un objet ou d’'un document pour illustrer
son récit. Comme si elle craignait de ne pas
étre assez convaincante.
Et voici déja une évidence : discréte et
fragile, Bulle Ogier est actuellement un peu
négligée par le cinéma. A sa maniére, elle
g'est pourtant déja imposé une personnalité
hors du commun. Ce n’est d’ailleurs pas un
hasard si le Festival international des films
de femmes, du 14 au 23 mars, & Créteil, a
choisi de lui rendre hommage en lui confiant
le soin de présenter son « autoportrait », avec
sept films a ’appui.
Bulle Ogier ? La premiére et la plus singu-
li¢re anti-star, plus caractéristique et plus
marquante que bien. des prétendues stars.
L’actrice fétiche, le lien indispensable, la
complice bienveillante, pour quelques-uns de
nos cinéastes les plus importants. En ne
citant que Jacques Rivette, Barbet Schroe-
der, André Téchiné, Alan Tanner, etc., on est
certain d’en oublier et pas des moindres.

Stéphane BUGAT

Bulle Ogier n’avait pas la vocation. Elle a
méme commencé par s'initier au journalisme,
a I'age ol 'on réve de voir le monde. Elle fait
cependant ses premiers pas chez Coco Cha-
nel, & qui elle a été présentée par Héléne
Lazareff. Cest 12 qu’elle rencontre Marc’o
qui anime un atelier théatral A 1’American
Center du boulevard Raspail. Il y passe du
beau monde : Michel Portal, le groupe
Fluxus avec Jodorowski, des éditeurs comme
Jean-Jacques Pauvert, Christian Bourgeois,
Francois Maspéro, et méme Henry Miller,
lorsqu’il accompagne ses enfants 2 la piscine.
Bref, Bulle Ogier se prend au jeu et devient
actrice. De théétre, d’abord. Au Bilboquet,

un nouveau lieu, rue Saint-Benoit, elle jo
dans « Les idoles ».

Un peu plus tard, Marc'o adapte « L
idoles », au cinéma, ce qui donne a Bu
Ogier l’occasmn d’y faire ses premiers pas. (
y retrouve le ton de la piéce, d’une certai
maniére le témoignage sur une époque ch
niére, méme si le film a un peu vieilli. « I
idoles », Bulle Ogier en garde un souvel
amusé et nostalgique. Mais, c’est grice
Rivette et & « L'amour fou » qu’elle s’impo
Elle a toujours un faible pour ce fil
dérangeant. Puis, c’est « La salamandre
d’Alan Tanner, qui la fait réellement conn
tre du grand public. Ce film noir et blanc, .
16 mm, joué par des quasi-inconnus, devie
un symbole et lui vaut d’obtenir aux Etaf
Unis, le prix de la meilleure actrice étrange
D’autres étapes importantes suivront : « J
vallée » de Barbet Schroeder, par exemp
ou encore, « Mariage » de Claude Lelouc
Toujours est-il que Bulle Ogier devient vi
une comédienne indispensable.

« Nous étions tous un peu anarchist
raconte-t-elle. Nous voulions tout remettre
question, la maniére de jouer et de filmu
mais aussi les conditions de production »
Egérie de 'avant-garde- ? Elle s’amuse pl
qu’elle ne se défend de cette réputation. « «
crois que la recherche ou lavant-gan
nourrissent ce que l'on appelle le comme
cial, dit-elle. C’est la poule aux ceufs d’c
méme si on s’en apergoit boujours avec az
ou dix ans de retard.» - -

En tout cas, Bulle Ogier rencontre « tous l
gens qui amorcent un nouveau mouveme
de cinéma » et qui, bien souvent, devienne
ses amis. C'est le cas d’Eric Rohmer, avec q
elle n’a pourtant jamais tourné, de Rivett
bien sfir, de Glauber Rocha, figure de proi
du cinéma novo-brésilien, de Bertolucci, |
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Luis Bunuel, etc. Lorsque Fassbinder vient &
Paris, avec son entourage remuant, ils n’hé-
sitent pas a squatter son appartement. Plus
;ard, il y aura la rencontre essentielle avec
Marguerite Duras, cinéaste et auteur dra-
matique.

A la clé, « une amitié plus que profonde ».
Mais aussi, « une autre facon d’aborder un
«exte, d’entendre un texte ». )

“hemin faisant, Bulle Ogier a assumé avec
Tautant plus de sincérité son role d’actrice
émoin privilégiée de son temps, qu'elle ne
's’est jamais encombrée d’un plan de carriére.
« Je vis au jour le jour, confie-t-elle. Je me
demande comment va se passer la prochaine
heure mais je n’ai pas peur de I'avenir. »

Et de poursuivre : « Si j’essaie de prendre du
recul, il me semble que le statut de star ou
d’anti-star n’est pas lLé seulement & une
stratégie. Il ne suffit pas de se fabriquer une
image, d’étre omniprésente dans les maga-
zines. Il ne suffit pas de fonctionner en
professionnelle consciente de ce que le ci-
néma est une industrie, de ce que la publicité
et les cing cent mille entrées comptent
implacablement... La personnalité, la force
profonde de Uacteur ou de Uactrice importent
aussi. Elles sont la garantie de sa durée a
Pécran comme sur scéne. »

Cette profession de foi explique sans doute
que Bulle Ogier ait toujours concilié le
icinéma et le théatre. Qu'elle ne se soit pas,
non plus, sentie étrangére & ce qui se passe

« Les idoles », une création vite considérée me le spectacle a voir. Ii

autour d’elle. Le 5 avril 1971, elle figure ainsi
en bonne place dans le manifeste des 343
pour la libéralisation de I'avortement, publié
par « Le Nouvel Observateur ». Depuis,.on a
souvent retrouvé sa signature au bas des
pétitions pour la défense des droits de
’homme.

Aujourd’hui, Bulle Ogier a pris un peu de
recul, notamment a 1’égard de la politique en
général. Elle n’en exprime pas moins sa
considération pour Frangois Mitterrand.
« Un type extrémement honnéte. Pas si facile
& trouver chez les hommes politiques. Il se
débrouille toujours pour se trouver un moyen
terme. C’est un homme de cceur qui a le sens
de la justice, sans doute un des. derniers
humanistes. »

« Je ne suis pas une contemplative de la
nature, mais du genre humain, poursuit-elle.
C’est pour cela que je n’aime que la ville.
Paris, d’abord, parce qu'elle a une géogra-
phie parfaitement adaptée. Ni trop grande,
comme New York, ni limitée a un cenire,
comme Londres. »

Autre coup de ceeur avoué, pour Berlin.
« Pendant une période, c’est le seul endroit
oll je me suis sentie bien. On y vit avec une
certaine gravité, du fait de ce voisinage entre
les grandes puissances. Mais les gens y ont
aussi une densité, une émotion. »

Ce qui a le plus marqué Bulle Ogier, ce n’est
pourtant pas une ville, un film ou une
rencontre. C’est un drame qu’on ne saurait

£ 2 {
y a de 'humour, de Pinsolence, de la dérision et mal 68 n'est pas loin.

raconter, mais dont on peut simpler
concevoir ce qu'il représente. C’est la mo;
Pascale, sa fille, qui n'avait guére plu
vingt ans et s’était largement inspirée de
exemple pour effectuet des débuts -
truants dans ce métier difficile. Envirol
an apres, Bulle Ogier ne s'est certes
remise de son anéantissement. On nc
simplement que le téléphone a soudain a
de sonner pendant une période ou elle ar
pu se plonger dans le travail.

« Je suis profondément pessimiste, co
t-elle. D’ailleurs, la vie m’a donné ra
Pas une pessimiste triste. J’ai un re,
d’humour sur les choses et les gens. Ternu
Je devais m'identifier & quelqu’un, ce s
Woody Allen et Buster Keaton. » ,
On verra bientdét  Bulle Ogier d
« L’énigme blanche », de Peter Kadzo
coproduit pour le cinéma et la télévisio
partir du 28 février, au Théitre de Cha
elle est en téte de distribution, dans «
parc », une piéce de Botho Strauss, mis
scéne par Claude Régy.

« Pour une fois, raconte-t-elle, je ne dé
pas les bonnes causes. C'est une trapé
qui s’est cassé la figure. et s’est mariée
un avocat proche du mouvement altern
Evidemment, il ne comprend pas cette fei
qui a des poussées racistes et qui est aus:
révolte contre la sexualité de son n
Finalement, elle s’isole dans un pavillo:
banlieue avant d’étre visitée par la mort.
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8¢ Festival de films
de femmes

Francoise Audé

Ouvert par Bibi Anderson, le Festival
de Créteil a eu lieu du 14 au 23 mars
1986. Tout en noir I'actrice arrivait par
avion directement des obséques d'Olof
Palme. Trés émue elle 8 dit en francais
que sa présence 8 Créteil comme celle
des dizaines de milliers de Suédois qui
suivaient I'enterrement était une répon-
se 3 I'inadmissible : « plus que jamais il
faut continuer et vivre ». Le lendemain
Mai Zetterling arrivait et exprimait
devant les journalistes sa crainte d’'une
réaction d’abattement en Suéde tant le
drame avait provoqué |a stupeur. Energi-
que elle a insisté sur la nécessité de ne
jamais céder : « continuer, c'est lutter ».

En cours de festival, & la suite des
législatives du 16 mars. I'annonce de la
composition du ministére Jacques Chi-
rac fit apparaitre la suppression du
ministére des Droits de ls Femme. Le
dosage compensatoire - la création
d’'un ministére des Droits de 'Homme -
fit sourire. « Continuer» fut la réplique
implicite du public et des organisatrices.
Depuis sa mise en place le ministére des
Droits de la Femme contribuait avec
celui de la Culture, avec le C.N.C. et
d'autres instances (la ville de Créteil, le
ministére de la Jeunesse et des Sports,
quelques « sponsors » comme le Crédit
Mutuel ou la modeste Association des
femmes journalistes) au budget de la
manifestation qui est co-produite par la
Maison des Arts de Créteil. Chaque
année l'importance croissante du festi-
val en rend le montage financier plus
Jlourd. Mais avec le succés considérable
- plus de 28000 spectateurs - de
I'édition 1986, on ne peut pas imaginer
qu’'une conjoncture réductrice le mena-
ce.

L'existence de ce festival ne dépend
plus de la bonne, de la mauvaise volonté
ou de la défaillance des pouvoirs. Elle
reléve de sa vitesse acquise, c'est-a-dire
de la confiance de son public. Il y a |3
une réalité culturelle et sociologique
que les sondages et I'enquéte de Nicole
Lang publiés en mai par le CN.C.
(Information n°® 209) éclairent en partie.
On s’accorde & constater que les specta-
teurs « assidus » ou « réguliers » se recru-
tent en ville parmi les catégories socia-
les moyennes et aisées, chez les gens
instruits et chez les jeunes. Créteil
draine ce type de public & une nuance
prés : alors que les professionnels du

marché échouent & attirer les femmes
dans leurs salles, Créteil y parvient.
Dans toutes les études il apparalt que
les femmes sont plus tentées par les
films que les hommes, plus motivées et
mieux informées, or elles vont moins au
cinéma. On peut estimer qu'aux séan-
ces-événements du festival (Dance Girl
Dance de Dorothy Arzner, Jeux de nuit
de Mai Zetterling, les ldoles de Marc'O
et les séances du dernier jour ou sont
projetés les films primés) la mixité du
public se décomptait ainsi: 60 % de
femmes et 40 % d’ hommes. Les experts
devraient analyser le phénomeéne qui ne
s'explique certainement pas seulement
par la nature des films présentés. Com-
ment réconcilier le public potentiel fémi-
nin avec le cinéma n’'est pas une vaine
question quand la tendance 8 la baisse
de fréquentation provoque tant d'inquié-
tude. Mais pour aborder ce probléme il
faut éviter de porter les ceilléres phobi-
ques du confrére des Cahiers du cinéma
(n® 383-384) qui s'est cru le seul méle
du lieu. Il est des cas incurables. Pour en
revenir aux perspectives futures du festi-
val, elles inspirent l'optimisme : son
originalité dans la région parisienne et
son rayonnement international sont des
faits qui ne peuvent étre éludés.

Deux nouvelles sections - Réalisatri-
ces francaises et Auto-portrait d'une
comédienne - le carrefour des festivals
(vingt-deux festivals dont cing qui pré-
sentaient des programmes complets),
deux rétrospectives (Mai Zetterling et
Dorothy Arzner sur lesquelles Positif
reviendra prochainement), un marché
du film, une documentation nettement
améliorée (un catalogue avec des arti-
cles de fond dotés de filmographies et
de bibliographies sérieuses et une bro-
chure soignée sur Bulle Ogier), tout cela
témoigne du développement de 'opéra-
tion. Désormais elle est ouverte & tous
les films, c’est-a-dire aux auteurs mascu-
lins introduits dans les ensembles propo-
sés par le carrefour des festivals, par
I'autoportrait et par le marché du film.

La sélection 1986 était d'un bon
niveau. Séduisant et un peu trop sophis-
tiqué, Anne Trister de Léa Poo! (elle
travaille 2 Montréal et I'on connalt d'elle
Strass café et la Femme de I'hdtel)
compensait I'effet angoissant du Con-
tact de Magdalena Lazarkiewicz, la
jeune sceur d'Agneska.Holland. Autant
Anne Trister est bleu-mode, autant le
Contact (Przes Dotyk) est bleu trouble.
Trés influencé par Tarkovski, le film
suggeére deux lectures, celle d'une sordi-
de histoire d'hdpital & teneur métaphysi-
que ou celle d'une allégorie politique : le
viol de la Pologne par son pére, une
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Las madres de Plaza de Mayo, de Suzana Velarbe Munoz.

crise morale qui devient cancer générali-
sé puis la survie gr8ce 3 la procréation
mais sans acte d'amour (I'héroine
obtient une insémination artificielle).
Dans les deux cas I'acharnement expia-
toire, une bien timide lueur rédemptrice
au bout des épreuves contribuent au
malaise ; le contact avec le Contact est
douloureux.

Aussi peu réconfortant mais doué
d'un charme indéniable, Tandem de la
Hongroise Maria Sos traduit |'échec
d'une société A travers les vies décons-
truites, ratées, brliées et dérivantes de
deux musiciens de jazz, de leurs amis,
compagnes, enfants, familles et enne-
mis ou voisins. Mais Maria Sos exprime
aussi la pulsion harmonique de Buda-
pest, les aspirations 3 vif des uns et les
griefs & I'état de veille des autres. La
fluidité de son écriture assure 8 Tandem
une rare élégance.

L'Heure de I'étoile (A hora da estrela)

de Suzana Amaral, une Brésilienne
quasi débutante passé la cinquantaine,
donne une autre image de l'impasse
existentielle. Une image qui n'a pas été
recue a& Créteil comme elle :I'a été a
Berlin (Positif n°® 303) ou le naturalisme
du film a déplu. S'il est vrai que le finale
- l'accident qui tue |'héroine au
moment ou un éclair d’espoir intervient
dans sa trajectoire lamentable - est
contestable, ce qui précéde est subtil. Il
est déja difficile de comprendre la
culture des autres mais leur inculture ou
leur «aculturation» est encore plus
délicate a cerner. Suzanna Amaral a
réussi un personnage de fille démunie,
déstabilisée, pauvre d'esprit sans étre
handicapée mentale. Le réalisme du film
n'a rien de littéral. La comédienne est
émouvante et autour d'elle qui en est le
révélateur, le Brésil urbain et populaire
est surprenant comme |'était I'ltalie des
années cinquante vue par De Sica et
Zavattini.

Aux antipodes I'un de l'autre, YHom-
me qui enviait les femmes de la New-
Yorkaise Yvonne Rainer et Un peu toi et
un peu mol de la Hongroise Livia
Gyarmathy avaient en commun leur
cohérence. Cohérent dans son maniéris-
me, le premier montre que les stars des
intellectuels Est-Américains sont Lacan
et Barthes, des maitres qui n'ont jamais
inspiré un cinéma du premier degré. Le
second, tout aussi cohérent dans son
ambition satirique, accumule les situa-
tions gringantes dans un milieu aisé et
moderne de Budapest. D'une gaité féro-
ce, d'une facture classique avec des
acteurs parfaits et une jolie conclusion
au lac Balaton, le film a plu. D'autres
films avaient aussi de réelles qualités :
la Porte de la maison (De deur van het
huis) de la Hollandaise Heddy Honig-
mann associée 3 [ltalienne Angiola
Janigro, Flucht in den Norden (Fuite
vers le nord) de la Finlandaise Ingemo
Engstrom.

En paraligle & la compétition le festi-
val propose des courts métrages, des
documentaires parmi lesquels il faut
retenir Quel numéro what number ? de
Sophie Bissonnette sur I'informatisation
vue du cdté des clavistes et surtout le
terrifiant Las madres de plaza de mayo
de Suzana Velarbe Munoz qui authenti-
fie I'Histoire officielle et qui donne de
I’Argentine une idée encore inquiétante.

En marge des projections Marie-Chris-
tine Barrault est venue présenter le
projet de Geneviéve Lefebvre le Jupon
rouge dont le scénario a obtenu une
avance sur recettes mais qui ne trouve
pas de producteurs. Bertrand Tavernier
parraine le Jupon rouge pour lequel
Antares Films demande «une véritable
action de mécénat» (écrire 8 Antares
Films-Clap 1, BP 396, 75626 Paris
Cedex 13).

L'autoportrait de Bulle Ogier a été
I'occasion de la reconstitution de la
copie démantelée des ldoles de Marc'O
et de sa premiére projection dix-huit ans
aprés sa sortie passée inapercue en juin
1968. Heureuse surprise, le film est
réjouissant, les numéros chantés et
dansés de Pierre Clémenti, Jean-Pierre
Kalfon et Bulle Ogier sont explosifs.
Marc'O a souligné les recherches plasti-
ques du film. En effet, les décors, les
couleurs, la narration malmenée et l'ir-
respect tonique respirent les humeurs
godardiennes de I'époque mais surtout
un culot défoulatoire bien sympathique.
Il y a deux pistes dans le film, celle de la
piéce qui en est le prétexte et qui tourne
en dérision la fabrication des idoles yéyé
et celle de la réalité du groupe de
Marc'O qui se séparait alors. Ces deux
lignes contradictoires provoguent un
peu de flottement au milieu du film mais
la fin en est enlevée par un rythme fou.
Aujourd’hui les Idoles ne pactise pas le
moins du monde avec la nostalgie. |l
faut redécouvrir le film, une rareté dans
le cinéma francais. Les «sixties» en
direct, c'est bien mieux qu'en simula-
crel ®



ISSN 0045-6926

du 2€ mars au 1 awril 1986

'HEBDOMADAIRE © QUATRE-VINGT-SIX

Dans le cadre du Festival International des
Films de Femmes de Créteil, une nouvelle
section a ['initiative de I'association des fem-
mes journalistes s'est ouverte : « Autoportrait
dune actrice frangaise », consacrée cette
= - année a Bulle Ogier. Dix des films favoris de

. l'actrice ont été présentés au cinéma « La
Lucarne » & Créteil et au cinéma « Olympic
entrepdt» a Paris (les Idoles de Marco;
'Amour fou de J. Rivette ; la Salamandre
d'A. Tanner; la Valliée de B. Schroeder;
Céline et Julie vont en bateau de J. Rivette ;
Mariage de C. Lelouch ; Pauline s'en va de
A. Téchiné ; Des journées entiéres dans les |

. T i arbres de M. Duras et les Tricheurs de
i ) * B. Schroeder). ‘
‘ Une tres belle occasion de voir ou de revoir I'actrice dans ses principaux réles et de
' suivre ainsi I'tinéraire d'une comédienne qui a toujours défendu le cinéma d'auteur.
‘ Les festivaliers (res) ont ainsi pu découvrir le premier film de Bulle Ogier, les Idoles
| de Marc'o, qui n'était pas sorti dans sa version intégrale depuis 1968. Un film étonnant
. ol Bulle Ogier apparait comme une actrice amplement confirmée par ses sept années
de trés dense expérience professionnelle et sa formation d'avant-garde. Les Idoles, film
le plus révolutionnaire de I'année 1968, selon Godard, a ouvert la bréche a de jeunes
comédiens comme Miou Miou, Bouteille, etc. qui, ensuite, se sont lancés dans ['aventure
du café théatre. Il proposait la possibilité d'une expression neuve.

De Bunuel a Duras, de Lelouch a Bellon, de Allio & Delvaux, de Schroeder a De
Grégorio, de Techiné a Fassbinder, cinéastes sages, sophistiques ou audacieux, tous
ont cherché en Bulle Ogier ce qui, dans sa personne, Iui permettait 4 la fois de servir
I'ceuvre et de sen échapper. Depuis ses débuts avec Marc'o, a sa carriére actuelle qui
la place parmi les « grandes » actrices, son destin de comédienne et de femme est lié
dans une démarche existentielle et de grandes exigences professionnelles.
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Cette actrice trés connue dont les dé-
buts se firent avec Ingmar Bergman, etait
membre du jury au festival des Films de
femmes.

«Jai accepte de participer a ce jury
parce qu'il sagit d'une rencontre entre les
femmes reéalisatrices. Il en sort, pour
nous, une grande force. L'événement
n'est pas porté par une idéologie militante
dépassée et cette rencontre est néces-
saire pour toutes les femmes cinéastes de
par le monde. »

« Je suis venue aussi pour soutenir le
film de Birgitta Zachrisson, réalisatrice suédoise de «Le monde attend » Je suis
president de l'association PAND (regroupement dartistes pour le désarmement nu-
cléaire) et c'est a ce titre, que jai participé a la production de ce film. Il est construit a
partir de trois matériaux. Tout d'abord, nous avons filmé des enfants a Stockholm autour
dune conférence de la paix. lls étaient venus chanter devant les délégues et, l'accueil qui
leur avait été fait, était plutot méprisant. La deuxieme série de documents est un concert
donné, en faveur de la paix, par de trés grands noms de l'opéra. Et le reste est constitué
dimages prises lors du voyage que le bus des femmes a effectué a travers I Europe pour
metire les politiciens au pied du mur face a leurs responsabilités. La paix est un des
sujets les plus sérieux. Personne n'ignore son importance.

Je pense que ce film servira cette cause d'une fagon positive. Il est tres humoristique
et porte sur nous-mémes, un regard ironique. |

Il pose la question suivante : qui est fou, qui est réaliste dans ce monde insensé ?...
Les artistes qui chantent pour la paix, les délégués qui négocient, les femmes qui
interpellent les hommes politiques ?... Pas de discours creux, on a seulement voulu
montrer des initiatives positives. »

Bibi Andersson ne souhaite pas évoquer ses nouveaux projets « nombreux, dit-elle,
«mais ne s'appuyant pour linstant sur aucune certitude davoir les moyens financiers
‘nécessaires ». Au mois d'aot, elle répétera une piéce sur Pouchkine, mise en scéne par
Youblimof. Elle prépare aussi avec un écrivain, une piéce destinée soit au cinéma soit a
la télévision.

« Mais pour en revenir & ce festival, ce qui fait sa richesse, c'est la diversité des films
présentés et la variéte des intéréts de chaque membre du jury. Le dialogue fut intéres-
sant avec linévitable choix que nous impose notre rdle de juré. C'était difficile, et la
discussion fut longue et animée. »

« Ce que je préfére dans le cinéma des femmes, ce sont les films proches de la vie
quotidienne des gens, les histoires de tous les jours et pour. cela, I'Heure de I'étoile
de Suzana Amaral m'a beaucoup touchée. »

Propos recueillis par Catherine Derosier
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Mai Zetterling

Pourquoi attendre que les personnes aient disparu pour
leur rendre hommage et ne faire de I'histoire qu'avec des
morts ? Avec ses cheveux et ses yeux presque pales qui
évoquent sa Suéde natale, Mai Zetterling fait enfin figure
de proue. S'aventurant en pionniére dans ces domaines
de la création ou les mots au féminin n'existent guére. Sa
carriére et sa vie s'interpénétrent, comme pour tout
artiste créateur, et sa reconnaissance, son sUcces se
confondent avec I'émergence d'une conscience

féminine.

lls en dépendent, et c'est aussi un
moment historique lorsque nous nous
asseyons en rond pour écouter son
histoire... « De Stockholm & Londres, on
passe de la scéne de théatre a celle du
cinéma... Jai eu la chance d'interpreter
des roles importants et intéressants des
l'age de seize ans parce qué deux des
principaux directeurs du Thédtre Natio-
nal de Stockholm appréciaient beau-
coup mon travail de comeédienne, puis je
suis partie & vingt et un ans pour tourner
un film & Londres ...

| est souvent arrive que les roles
qu'on lui a proposés au cinéma, ne l'ont
pas satisfaite sur le plan creatif :...
« c'était pour la plupart de bons films
commerciaux mais rien de plus... Il y a
vingt cinq ans, il ny avait au cinéma que
trois types de roles pour les femmes : la
femme qui souffrait depuis longtemps, la
secrétaire plutt bien roulée et la putain.
Clest ce dernier role que jai interprété
le plus souvent. »

Ensuite, elle retourne au theéatre et
joue Shakespeare, Paques (Strindberg)
Le Sawage (Anouilh), La Maison de
Poupée (Ibsen), Les Mouches (Sartre),
La Maison de Bernarda (Lorca) Les
Cigales (Tchekowv).

En 1944, a 19 ans, elle interpréte
Tourments, sur un scénario dingmar
Bergman avec Alf Sjoberg comme réali-
sateur, (projeté a «['Olympic Entre-
pét =), qui évoque sur le plan émotionnel
etplasiqmchourul&n(Maloel
Camé 1939) et dans laquelle 'héroine
est proche de celle du Jounal d'une
fille perdue (Pabst, Allemagne 1928).

En 1947, elle joue Musique dans les
ténébres d'Ingmar Bergman. Comme je
lui demande ce que le réalisateur lui a
appris, elle me répond: «Pas grand
chose, j'étais trés jeune et ce n'etait que
son troisiéme film, il cherchait son pro-
pre style (...) moi, je commencais seu-
lement a trouver le mien », et elle pre-
cise quAlf Sjdberg et Bunuel l'ont in-
fluencée davantage.

Lorsquelle réalise plusieurs docu-
mentaires et courts-metrages pour la
télévision anglaise, et quelle se rend
alors compte qu'« il était impossible pour
une femme de faire un long métrage en
Angleterre & cette époque-la» — et
aprés le succes de War game (Lion
d'Or a Venise en 1963) —, elle entre-
prend une série de longs metrages,
réalises en collaboration avec I'écrivain
David Hugues, son mari a I'époque.

Tout ceci ne va jamais sans mal «/
faut payer le prix » remarque-t-elle avec
une pointe de nostalgie et de tristesse,
c'est ainsi qu'elle est obligée de réaliser
un film publicitaire pour les savons Lux
quelle utilisera toute sa vie, dit-elle,
parce que si cela ne l'a pas embellie
comme le promet le slogan, ¢a lui a
permis en tout cas de payer son voyage
de Londres & Stockholm et de faire les
Amoureux. C'est un film sinspirant de
l'euvre romanesque d’Agnés Von Kru-
senstjerna, un(e) écrivain(e) suédois(e)
disparue a quarante ans en 1945 et qui,
précise Mai Zefterling, «était une
femme en avance sur son temps; élle
tratait de sujets délicats & l'époque
comme l'éclatement de la famille... elle

prévoyait que le mariage perdrait de son
importance dans l'avenir. Elle s'est aussi
attaquée a l'eérotisme, &.la vie sexuelle
dans certains milieux aisés ». C'est en-
core elle qui inspire le dernier film de
Mai Zetterling Amorosa, que l'on es-
pére voir a Cannes ou a Venise cette
annee, et qui vient de sortir en Suéde.
Les Amoureux montre comment trois
femmes demeurent toute leur vie pri-
sonniéres d'un destin qui tourne autour
des hommes sans jamais parvenir a for-
mer avec eux un couple harmonieux,
durable. Jeux de Nuit plonge plus di-
rectement encore dans la vie du petit
Jan, qui, a I'age adulte, se voit contraint,
en face de I'amour, a regler les proble-
mes que lui a posé sa relation a sa mere.
Le golut du jeu, de la comedie, du
spectacle nuit a la vie affective, familiale,
privée. Mais rien n'est parfait et le me-
decin dans Docteur Glas, subit 'obses-
sion d'une vie amoureuse reussie mais

HOM on1-ueer 0oy

qui demeure inconnue pour lui. C'est un _

film tres littéraire, qui procede par sé-
quences breves et hetérogénes sugge-
rant que la mort le talonne et que sa

" patiente « préferée » n'aura pas la luci-

dité de le ramener vers elle. Les étres
se croisent, s'attirent sans se rencon-
trer. lls ne partagent que des instants
fugitifs.

« Susan Sontag et Simone de Beau-
voir avaient remarqué que Les Filles éetait
en avance sur son temps... le public
suédois n'était pas prét a le recevoir,
disant quiil ny avait pas de probléme
entre les hommes et les femmes ». Ce
film, sorti en 1968, brisera la carriére
de Mai Zetterling et elle se tournera
alors vers l'écriture (1).

C'est au premier festival international
de Films de Femmes que les Filles doit
sa promotion, tardive mais exemplaire, a
travers le monde. Le probléme de la
paix hante aussi la vie des couples et,
avec la rupture de son mariage, Mai
Zetterling devait payer le prix de son
itinéraire créatif et courageux. Presque
dix ans plus tard elle met en scéne, en
1976, & loccasion de lannée de la
temme, cette douleur, et la joue (2).
Peut-étre toute la violence des échecs,
des frustrations ressentie par les prison-
niéres de Scrubbers, ceuwre incontour-
nable et pourtant critiquée, porte-t-elle
la trace de I'enfermement du destin fé-
minin ?

Aude d’Achon
(\)Pwmllullxmagubahpww
Zetterling, un seul a été traduit : Oseau de
Passage, éd. des Femmes, 1977.

(2) Nous svans beaucoup de noms, 1976.




