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CINEMA : LE FESTIVAL DE CRETEIL

LA PLANETE DES FEMMES

Liberté du regard et confrontation stimulante des cultures

es femmes ont appris a rire

d'elles-mémes : telle pourrait

etre la bonne nouvelle de ce

11° Festival des films de

femmes de Creteil. Certes, la
constatation n'est pas neuve. Mais,
cette fois, la victoire du rire est
patente. Elle donne le ton de I'évolu-
tion genérale. Les Anglo-Saxonnes
ménent le jeu, par exemple |’ Austra-
lienne Melanie Read avec Send o
Gorilla (produit en Nouvelle-Ze-
lande). Ou encore I'Allemande Ulrike
Ottinger, avec son film-fleuve Jo-
hanna d’Arc of Mongolia.

Savoir manier I'ironie, pratiquer
I'autodérision et ne pas hesiter a
secouer les tabous, tous les tabous, y
compris les tabous feministes, nés de
ce qu'on pourrait appeler aujour-
d'hui le feminisme historique, mili-
tant, serieux et un rien archaique
dans ses rigueurs cxcommunicatri-
ces, voila I'evidente conquéte. Elle
n'est pas la seule.

« Le public a énormément
bouge », constatent d'une seule voix
Elisabeth Trehard et Jackie Buhet,
les deux vaillantes organisatrices
d'un festival effervescent qui, en ve-
rité, leur ressemble. Il s'est forme au
fil des années. Les femmes qui y
viennent s'y sont forgé une vraie
culture cinematographique. « Et ce
public se renouvelle, aussi. Les trés
Jeunes sont de plus en plus nombreu-
ses, 1l 'y a panachage, diversification.
Exactement comme dans la produc-
tion elle-méme. A une époque o
tout le monde semble s'ennuyer, un
festival comme celui-ci fait bouger
les tétes, il déconditionne. »

Parmi les films en competition,
une extreme diversite de genres.
Aussi bien La Vierge mécanique, de
Monika Treut, un regard humoristi-
que sur I'érotisme au feminin, que
Zelly et moi, de Tina Rathborne
(avec Isabelle Rossellini), ou Celia,

de I'Australienne Ann Turner, qui
sont des films grand public. Au total,
25 films en competition (11 fictions,
14 films documentaires), parmi une
cinquantaine de films inédits et sur
un total de 150 films présentes (y
compris les courts metrages) : cette
annee encore, la moisson est co-
pieuse.

Parmi les découvertes, deux ci-
neastes chinoises, Huan Yuan (Dé-
sert blanc) et Ren Gui Qing (L'Actrice
et son fantome), sont en train de
remporter un succeés unanime.
« Apres avoir visionne pendant des
annees des productions officielles,
nous avons eu cette fois la surprise
de decouvrir de veritables ceuvres
d’art, en provenance des studios de
Shanghai, constate E. Tréhard. Et
nous sommes tellement impression-
nées que nous allons poursuivre I'an
prochain. »

Tirer la sonnette d’alarme
face a la destruction
des copies de films

Les documents sont particuliére-
ment passionnants, ils renvoient a la
precision et la liberté du regard femi-
nin appliqué aux grands evenements
qui secouent la planéte. Certains
sont de veritables petites bombes,
comme La Face cachée de I'Irangate,
de I'Américaine Barbara Trent. De
méme que les films sur les Philippi-
nes (Les Enfants de la rue), sur la
Bolivie et la dette du tiers monde (Le
Prix de l'enfer), sur I'apartheid, sur le
Liban.

Comme toujours, des hommages,
des retrospectives, permettent de re-
découvrir I'ceuvre ou la trajectoire
de grandes cineastes et comediennes,
parfois méme de les découvrir pure-
ment et simplement, telles Shirley
Clarke, I'une des grandes figures de
la nouvelle vague americaine des an-

nées 60, ou Matilde Landeta, la
pionniére du cinéma mexicain,
aujourd'hui agée de 73 ans. Apres
Kira Mouratova I’an dernier, on ex-
plore cette année la face cachée du
cinema de Liliana Cavani, et le festi-
val devrait étre l'occasion d’une
forme de rehabilitation, au-dela du
contestable Portier de nuit. « Cavani
est aussi la cinéaste de Frangois d’As-
sise, de Milarepa, de Galilée, souligne
J. Buhet. Nous avons eu beaucoup
de mal a récupérer ses films, mais
cela valait la peine. »

Les difficultes de collectage des
copies sont d’ailleurs devenues le
probléme principal du festival. Et les
deux courageuses tirent carrement la
sonnette d’alarme sur ce qui est de-
sormais le probléme de tous : « Il
devient impossible de faire vivre la
culture cinematographique contem-
Koraine. Aprés avoir ete exploites, au

out de dix ou quinze ans, les films
sont rachetés par les télevisions, les
copies sont detruites. Et comme c’est
la confusion la plus totale au niveau
des droits, nous sommes en perma-
nence confrontées a des racketteurs,
qui s'arrogent des droits exorbitants
et totalement illegitimes, sous pre-
texte qu'ils detiennent des copies
rarissimes. Bientot, on ne pourra
plus monter de festivals. »

En attendant, annoncé par une
affiche un rien provocante, mais effi-
cace (une jeune femme grosse avec
cigare assise a un bureau de produc-
teur), le festival vit joyeusement sa
11° vie, en compagnie de Delphine
SeyriF (vour article en derniére page),
Angela Davis qui arrive de Los An-
geles pour participer a la section
« Images de femmes noires », Coline
Serreau, Charlotte Silvera et beau-
coup d’autres...

Chantal NOETZEL-AUBRY
® Maison des Arts de Créteil, jus-
qu’au 19 mars. 49 80 38 98.

Parmi les points forts du Festival, de haut en bas, Zelly and me

i

de

Tina Rathborne avec Isabelle Rossellini, Perfect Image de Maureen
Blackwood, et Johanna d’Arc of Mongolia de Ulrike Ottinger avec

Delphine Seyrig. (Photos D. R.)




Fatima Belhadj
dans La Citadelle
de Mohamed Chouikh
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Images de femmes. Par les
femmes d’abord. C'était
naturellement le lieu a
Créteil. La, nos journalistes
ont rencontré des
réalisatrices qui ont parlé de
leur métier.

Il'y a aussi le beau film de
Mohamed Chouikh, La
Citadelle, qui, avec talent,
évoque avec justesse et
émotion la condition
féminine dans une
communauté rurale de son
pays. Mohamed Chouikh
s’en explique dans nos
colonnes.

Autre image en évolution,
que celle des femmes dans
le cinéma américain.

« Cinéma » en fait ici
I'analyse.

Avant Cannes, on notera
aussi que la Caméra dOr,
« palme d’or » en quelque

sorte du premier film, est

allée uniquement a des
réalisatrices et ce depuis
quatre ans.

Un signe ?

« Cinéma » ouvre ses
pages, dans ce numéro, au
cinéma frangais, autour des
derniéres et des prochaines
sorties en salles. Dans la
prochaine livraison, a
paraitre début mai, des
réalisateurs comme Yves
Boisset et Gérard Mordillat
s‘exprimeront.

Johanné dArc of Mongoha de Ulriké Ottinger

CRETEIL SOLEIL ?

L’aventure au féminin prend le pas sur le
social-féministe

t c'était la onzieme édi-
ion. Celle qui suivait la
récédente, cette précé-
dente apparemment plus fétarde, cause
au diziéme anniversaire. Ce «onziéme
Créteil » tout compte fait, a ralenti dans
les gravillons. Par exemple : une sélec-
tion plus «souple» par rapport aux
années passées, plus mitigée par rap-
port aux extrémismes filmographiques,
plus en douceur par rapport au milieu
du cinéma.

La situation c'est: on tourne autour
du pot, on essaie de refermer le couver-
cle de ce pot de miel féministe. En bref
Créteil essaie de se séparer (ou on
pense) de son image-ambiance de films
de femmes, pour aller plus vers une
production de films tournés par des
réalisatrices.  Nuances. Et notre
confrére-consceur « Lesbia» de. s'age-
nouiller dans le désespoir face a la chute
des cours du film lesbien (la peau de
chagrin tiraille celle des fesses). Alors
Créteil — qui reste tout de méme I'une
des plus belles sélections de films en
festivals — s’est virée un tantinet dans le
calme extérieur, pour calmer le jeu inté-
rieur.

Cette édition c'était donc toujours
autant de films forts mais moins de films
percutants ou — en compétition — plus
de cinéma de fiction que de documen-
taire, I'aventure au féminin prenant le
pas sur le social féministe. Et I'on em-

braye sur le vu. Célia prix du jury, ou
bonjour & I'anti-communisme primaire
australien année 57. En paralléle, le
gouvernement poursuit les lapins enva-
hisseurs qui bouffent le pays, on aura
saisi le lien, et Célia, gamine de 9 ans
lutte pour la libération de son jouet
domestique (lapin) et la réalisatrice
contre I'hypocrisie, et il y avait mieux &
décerner comme prix. Comme par
exemple I'un des deux films chinois:
Désert blanc ou L'Actrice et son fan-
tdme ou encore l'allemand Johanna
d'Arc of Mongolia (bien que long,
dispersé, mais louftingue) de Ulrike
Ottinger, mais certainement pas le A
Corps perdu de Léa Pool. Plouf. En tout
cas bravo pour le long métrage docu du
public La Face cachée de I'lran gate,
prix loupé par I'AFJ — |'Association des
Femmes Journalistes —. Coté courts
métrages, deux valeurs 88 repalmés :
Le Travail du fer (Célia Canning et Néry
Catineau), TV buster (Anita Assal et
John Hudson) pour les Frangais. DEM
I'Europe (1) un superbe Perfect imyge
de I'anglaise Maureen Blackwood ; prix
étranger Tini and Ruby, USA, de Greta
Schiller, Entretiens domestiques,
Pays-Bas de Ellen Meske pour Canal
Plus. Prix des jeunes comédiennes a Le
Violoncelle de Pascaline Simar. Au re-
voir et que vive Créteil soleil et non
Créteil sommeil.

Geérard PETILLAT




CINEMA ITALIEN :
UNE CRISE
DE CONFIANCE

Fiorella Infascelli, avteur de La Maschera, était a
Creéteil. Elle parle de son film et évoque les
problémes du cinéma italien

Une éducation sentimen-

tale au XVIII° siécle, dans

- une Venise désincarnée,

tel est le sujet, plus universel et éternel
que précisément daté et situé, du film
de Fiorella Infascelli, La Maschera.
Ecartant délibérement tout pittoresque
de pacotille, elle a voulu raconter une
«aventure de I'dme », un « voyage inté-
rieur » qui conduit ses héros jusqu'aux
limites d’eux-mémes et les contraint a
se transformer pour assumer la force de
leur passion. Leonardo, jeune seigneur
| cynique et désabusé, a perdu le got de
. vivre. Il croit pouvoir séduire Iris, la
' jeune comédienne avec son arrogance
accoutumée, mais celle-ci éprouve a
son égard une méfiance instinctive et
refuse ses avances. Il lui faudra se pré-
senter a elle masqué pour |'amadouer,
c'est-a-dire en fait démasquer son
amour et sa fragilité et se laisser empor-
ter jusqu'au désespoir, pour pouvoir
espérer la conquérir. Chacun des deux

La Maschera de Fiorella Infascelli.

amants devra dépouiller peu & peu son
personnage social pour accéder a
I'amour.

« Contrairement a la tradition véni-
tienne d'un carnaval ou les masques
permettent de se cacher pour agir a sa
guise, j'ai voulu qu’ici ils mettent en
évidence les états d'ame, qu'ils aident a
les exprimer, qu'ils révélent au lieu de
cacher », dit Fiorella Infascelli.

Leonardo arbore en effet dans le film
trois masques qui le dévoilent progres-
sivement ; le dernier est presque une
seconde peau, transparente, indiscréete,
plus un maquillage qu'un masque. |l
dévoile, par sa finesse, I'dame méme du
jeune homme, purifiée par la passion et
la souffrance. Le décor choisi par la
cinéaste est celui d'une villa du Latium,
prés du lac de Bolsena. C'est un pay-
sage doux et voluptueux qui est le
cadre idéal de cette initiation. Une autre
villa sera d'ailleurs le décor de son
prochain film, une villa de vacances ou

une jeune femme ira a la recherche de
son identité entre les années 50 et 80.
Fiorella Infascelli semble épanouie,
pleine de projets.

«Je n'ai pas eu de difficulté particu-
ligre & tourner en tant que femme, dit-
elle. Au contraire, c'est dans le vent. Les
femmes sont trés créatives en ltalie.
Voyez Francesca Archibuzi, Rosa Leva,
les deux sceurs Comencini. La seule
barriére qui subsiste, c’est celle de la
technique. Il n'y a pas de technicien-
nes. »

Son peére, le producteur Carlo Infas-
celli, ayant arrété de travailler en 1960,
n'a pas pu l'aider véritablement ; mais
elle reconnait qu'il a été déterminant
pour elle de « respirer I'air du cinéma »,
de savoir que sa vie quotidienne dépen-
dait du succés d'un film, et de vivre
dans ce milieu.

Pour Fiorella Infascelli, le probléme du
cinéma italien vient du fait que la télé-
vision achéte toute la production et que
ses exigences sont moindres que celles
du public des salles. Alors les films font
leur carriére sur le petit écran et ne sont
plus distribués. Quant a la production,
le fameux article 28, qui est I'équivalent
de notre avance sur recettes, accorde
de petits budgets a de nombreux ci-
néastes au lieu de financer réellement
quelques films et de leur donner les
moyens de se faire. Ce n'est donc pas
une crise de l'imagination, mais une
crise de confiance. C'est pour cela que,
comme Nanni Moretti, les créateurs
doivent monter leurs propres maisons
de production. Heureusement que des
gens comme Daniele Lucchetti ou Fio-
rella Infascelli nous rendent |espoir
dans le cinéma italien !

Anne-Marie BARON



CRETEIL,

IMAGES

DE FEMMES NOIRES

Place des femmes noires dans |’ Histoire. Statut de
la femme noire dans un monde blanc. Droits
reconnus a la femme noire dans sa propre
communavte...

Le festival de Créteil pro-

posait cette année une sé-

rie inédite de films de ci-
néastes noires. Entreprise méritoire car
ces films venus des Etats-Unis, de
Grande-Bretagne, des Antilles, d'Afri-
que ou dailleurs, réalisés sans stars ni
gros moyens financiers, ont peu |'occa-
sion d'étre montrés.

28 films de ces cinéastes ont donc
été projetés (courts, moyens, longs
métrages ; documentaires, films expé-
rimentaux ou de fiction) dont la caracté-
ristique commune était, bien sdr, avant
tout de présenter des images de fem-
mes noires dans des contextes extré-
mement variés. En revanche, au-dela de
la préoccupation de chacune de faire
ceuvre d'auteur, on a pu retrouver, au
travers des themes traités par ces jeu-
nes réalisatrices de la diaspora noire,
une constante recherche et/ou affirma-
tion de I'identité culturelle puisant ses
origines aux sources de |'Afrique, un
désir trés fort de parler de la condition
et du statut de la femme noire dans les
sociétés ou elle vit.

Cycles, de Zeinabu Davis (USA,
1989) est un film poétique autour d'une
jeune femme noire de Los Angeles qui
recherche son identité a travers sa
culture afro-américaine. De méme Per-
fect Image , de Maureen Blackwood
(USA) rend un hommage plein de viva-
cité et d’humour aux différences et a
I'amitié entre deux femmes, une noire
et une blanche. Cette volonté de démy-
thifier les rivalités féminines et raciales
se retrouve encore dans un court mé-
trage d'animation qui exploite, avec le
méme bonheur que dans les précé-
dents, la musique et I'humour : Hair
Piece, de Ayoka Chenzira (USA, 1984)
critique ici le défrisage ou le port de
perruques qui donnent lillusion aux
Noirs de rejoindre les canons de beauté
blancs.

Drautres films partent a la recherche
de I'héritage racial, comme Picking
Tribes, de Saundra Sharp (USA, 1988)
ou Varnette's World, de Carroll Blue
(USA, 1979). Le film de Véronique Mu-
cret, Zot Kafé Zouzou (France, 1987),
aborde en particulier la notion de métis-
sage culturel : Zouzou, née d'un couple
mixte, tient a se faire reconnaitre a la
fois en tant que blanche et noire. Le
probléme de I'acceptation de la couleur
de peau a d'ailleurs été le sujet de
plusieurs films, le plus intéressant étant
peut-étre le film de Julie Dash, lllusions
(USA, 1982) présentant une femme
noire a la peau claire qui, aprés avoir
brillamment réussi dans la hiérarchie
administrative d'Hollywood, est en
conflit avec elle-méme sur son identité.

Des documentaires ont eu aussi
comme propos le combat historique
des femmes noires au sein du mouve-
ment des Civil Rights : | am somebody,
de Madeline Anderson (USA, 1970)
traite de la longue gréve des infirmiéres

Perfect Image de Maureen Blackwood

noires de Charleston, Caroline du Sud,
en 69 et Fundi: The Story of Ella
Baker, de Joanne Grant (USA, 1981)
raconte |'influence peu ordinaire d'une
militante des droits civiques depuis la
naissance du mouvement.

Malgré la domination des films améri-
cains, deux films sont venus témoigner
des traditions vivantes de I'Afrique:
Fad'Jal, de Safi Faye (Sénégal, 1979)
parle du conflit de génération entre les
vieux, attachés a la tradition commu-
nautaire de leur village et les jeunes,
séduits par la civilisation urbaine, et
Lengue, de Léonie Yangba-Zowe (Ré-
publique Centre Africaine, 1985) pré-
sente une danse de femmes tradition-
nelle.

Difficile de nier le narcissisme-fémi-
nisme qui apparait en toile de fond de
tous ces films, mais comment le leur
reprocher ? Ces cinéastes ont encore
tout a faire : illustrer un passé et créer
une mémoire trop longtemps négligée,
méme de la part de leur propre com-
munauté. Quelle est aujourdhui la
place des femmes noires dans ['histoire
des Etats-Unis ? Quels sont les droits
reconnus a la femme africaine dans sa
communauté ? Quel statut la femme
noire posséde-t-elle dans un monde
blanc ? Le point de vue des femmes
noires est important ; Sinon, qui d'autre
mieux qu’elles-mémes pourrait en par-
ler ? Créteil leur a en tout cas fourni de
faire passer leur message.

Virginie DANGLADES




FESTIVALS

CONTRE PLONGEE

MAI/ JUIN 89

Parmiles films primés au Festi-
val de Créteil, deux d'entre eux
ont particulierement retenu
l'attention du public - Celia, de
I'Australienne Ann Turner et
L'Actrice et son Frantéme de
Huang Shu Qing. realisatrice
de Chine Populaire.

Le premier est tres maitrisé sur
le plan technique, mais il reste
trop dépendant d'un sujet, tou-
chant certes, mais qui n'évite
pas la sentimentalité et dont
les péripéties sont a la limite
- de [a credibilité. Le film a le
merite de dévoiler une période
de I'histoire de I'Australie parti-
Culierement répressive  (les
annees cinquante). Le specta-
leur pourra cependant étre
Surpris de 'analogie entre I'éli-
Mination systématique des la-
Pins domestiques sur décision
dun gouvernement qui, Si
actionnaire soit-il, ne fait que
utter contre un véritable fléau

€S |l est vrai que la caméra
dopte e point de vue de Ce-

Voyages, voyages...

lia, petite fille de neuf ans, et
pour elle, sans doute, la dis-
tinction entre l'opprobre qui
accable a la fois I'animal de
son ceeur et les voisins amis
politiquement suspects, n'est
pas evidente.

L'Actrice et son Fantéme est
un film beaucoup plus com-
plexe en ce sens qu'il reprend
le theme du double et qu'il
montre tout particulierement
les relations que l'actrice en-
tretient avec son personnage.
Les références a la tradition de
I'opéra et notamment a Zhong
kui, figure légendaire d'un fan-
tdme recélant sous des de-
hors hideux une &me généreu-
se et equitable, révelent une
interrogation tant sur l'identite
de l'actrice qui revendique le
droit, face a une société restée
traditionnaliste, de jouer le role
de cet esprit réserve a des ac-
teurs masculins, que sur
l'identité d'un peuple traversé
par la Revolution culturelle, a
laguelle il est fait a peine allu-
sion, et quicherche peut-étre a

lancer un pont entre ses tradi-
tions et une modernité qu'il lui
reste a s'inventer.

Mais, quoique non prime, 'un
des films les plus intéressants
du Festival est sans doute Jo-
hanna d'Arc of Mongolia de la
réalisatrice allemande Ulrike
Ottinger. A la fois dréle, somp-
tueux, étonnant, il se deroule
tout d'abord dans le Transsi-
bérien, lieu de toutes les ren-
contres, croisée des chemins
et des destins. Certains arri-
vent a destination, I'on se quit-
te: d'autres croient leur itiné-
raire tout tracé. Il n'en est rien
Apres la traversée de la taiga,
les arréts dans les gares ou le
spectateur, a l'instar des voya-
geuses qui sesontliées d'ami-
tie, pose un regard étonné et
ravi sur de surprenants comi-
tes d'accueill, I'on se retrouve
lorsqu'on croyait se separer.
Le lieu clos, un rien suranné,
dernier bastion du raffinement
occidental, va céder la place
aux vastes paysages du désert
de la Mongolie intérieure.

Les voyageuses, chacune a
leur maniere, intriguée, défian-
te ou conquise, se laisseront

entrainer dans cette aventure
Inouie qu'est la découverte
d'une autre culture, cette tribu
de cavalieres mongoles con-
duite par une princesse intrai-
table en affaires et disponible
pour I'amour.

Dans le contraste entre la sé-
quence du Transsibérien, toui -
née en studio, et les vastes
plans extérieurs, le spectateur
prend conscience que le vo-
yage tel qu'on le réve — et le
Transsibérien est bien un lieu
propice au réve — est infini-
ment déepasse par la realité de
'aventure lorsque celle-c
n'est plus I'apanage des gui
des de voyages, mais que ce-
lui qui cherche se laisse initier
Ulrike Ottinger a laissé le
champ libre a la culture de
I'Autre. Elle ne commente ja-
mais trop, suit ses personna-
ges dans leur étonnement.
leur crainte, leur intérét, mais
leurs yeux toujours conver-
gent vers la princesse guerrie-
re qui, contrairement a notre
pucelle nationale, ne dédaigne
pas les plaisirs de la chair.

Genevieve MANNS

LY




le 11é festival de films de Femmes de C ‘
Le onziéme festival ihtérf
national de Créteil de films -

Noires sur écran

des femmes ouvrira gran-

. des ses portes et ses fené- -
. tres du c6té du futur et des

nouvelles générations avec

10 jeunes comédiennes

francaises qui primeront le
meilleur ' court-métrage
pour nous faire découvrir le
regard que portent celles

qui interpréteront le cinéma .

de demain sur les films
courts des jeunes
réalisatrices. L
. Le Festival 89 proposera une

compétition de 60 films inédits

en France (métrage-fiction,
documentaires et

métrages-

N i

GSdBC’e teil

'se tient.
court-métrage) qui S ﬁ_rpn,t-'cnou-
sis parmi plus de 600 ceuvresen: |

.| provenance d’une trentaine de

- pays divers. i i B iy

. L‘Autoportrait de  Delphine . :

“. Seyrig : une des plus belles car-

" rigres d'actrices fr'er‘c;aises. Elle

' ajoué avec les meilleurs : Res-

nais, Bunnel, Truffaut, Demy,
- Losay, Akemman,. Duras, dans

7 leurs pays flamboyants longs .
_ ' métrages : « L’année derniére & '
Marienbad », « Le charme dis-

“cret de la bourgeoisie », Baisers
volés ». « Peau d'ame », « Mai-
son de poupée, Jeanne Dielman -
et « India Song ».. :° i

. 'Les réalisations ‘ de Liliana:

T Cavenl §H 0 e el A T
<", On 'connait le scandale de:

% « Portier de ‘nuit », les polémi=\.
:ques :autour de « Au-deldidu.

“t bien et du mal », les controver:.
| ses suscitées par la peau..O

" méconnait son ceuvre dogumen=;

¥ taire (7 films sur Pétain, Staline, .

f les Femmes dans la résis-

(-tance...) et 5 flictions réalisées’

| par I'une des plus provocantes

et talentueuses cinéastes de sa
génération. On les découvriraen |
présence de Liliana Cavani.

- Section enthousiasmes et

découvertes : i 0 e
- Il'y aura des raretés telles Shir-
ley Ckarke, premiére américaine
blanche a avoir filmé Harlem. '
" Du jamais vu : Mathida Landeta, |
pionniére du cinéma mexicain.. .
Des originalités : Nell Ship-
man, la premiére cinéaste ani-
matrice qui possédait un zoo
ambulant, déja plein d'ours. .
De I'Afrique aux Antilles)
Le onziéme festival offrira en
premiére mondiale : Section
‘Images de Femmes noires : De
{I'Afrique aux rivages de |'escla-
'vage, Etats-Unis, Jamaique,

. Ceci et cela

" pas une gageure ? .

Antilles, -Grgﬁde.—B‘té‘t‘,"gﬁe";
France, etc.,, vues par.les fem:

mes noires celles par qui passent |

“ I'aujourd’hui et futur: L'une des

plus' marquantes d’entre elles,
.tlu{ie Dash, sera présente a Cré-
eil. : i e S
Pourquoi une telle initiative ?
Visionnant chaque année cing’
A six cents films pour sélection-
ner les 60 films en.compétition,
les organisateurs ont fait. un
déplorable constat : la produc-

'tion des réalisations . noires

d'Afrique se compte sur le bout
des' doigts d’une seule’ main,
parce que les réalisateurs noirs

 africains se comptent eux:
. 'mémes sur Ies doigts de si peu

de mains,. . . .. L il
s'expliquent que
la majeure partie:des titres 'qui

_compaosent cette section provie-
‘nent des pays anglo-saxons et

européens. , A :
Alors, choisir de présenter un

ensemble de films,tournés par

des cinéastes noires, n’'est-ce

.

« Etre femme, comme étre
noire, disent les organisateurs
du festival de Créteil, c'est faire
partie d'un groupe discriminé ou
qui a été discriminé, méme

"lorsqu’il n'y a plus de sexisme ou

de racisme. Pour beaucoup d'en-

.tre elles, il importe d'entrepren:

dre une recherche d'identité, de

*racines, tenter peut-8tr de créer

une culture faite du souvenir de
I'oppression qu’elles ont subi »,

Ainsi, les femmes noires
essaient depuis une _quinzaine’
d’années de faire des films. Elles
sont américaines ou antillaises,’
francophones ou anglophones.
Elles se sont appropriées’ aux
U.S.A., en France, en Grande:
Bretagne une minuscule part de
la production cinématographi-
que. ll existe bien sir yne excep-
tion qui confirme la régle : Euz-
han Palcy. Il convient de souli-
gner qu'elle sera la premiere
femme noire qui aura bénéficié
des moyens attachés a une
arosse production...

Festival international de Créteil,

" Place Salvador Allendé '~ Tél :

42.07.38.98. - 48.99.90.50. |
Marie-Line Ampigny
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A"GEI.A DAVIS A PAms. Présente dans Ia capitale frangaise 4 I'occasion du Festival des films de femmes,
Angela Davis a été récue vendredi au siége du Comité central du PCF par. Giséle Moreau, Catherine Margaté et
Jean-Daniel Simon. Une occasion pour évoquer la situation des femmes aux Etats-Unis et en France ainsi que la lutte
contre le racisme et I'apartheid. Angela Davis sera regue ce samedi au conseil général du Val-de-Marne. (Photo BajandV

HUMANITE DIMANCHE 3 MARs 89

ANTOINETTE FEVRIER 89

XI* FESTIVAL DE FILMS
DE gﬁviues DE CRETEIL

«Du c6té du futur et des nouvelles » tel sera le

ﬂlémecm du XI* Festival international de films de femmes de
eil.

Au programme, 60 films inédits en France en com

B ['auto-protrait de Delphine Seyrig avec les films dans lesquels eIIe a

joué et ceux qu'elle a tournés elle-méme pour la télévision,

B Liliana Cavani : ses films avant « Portier de nuit »,

B un hommage aux cinéastes canadiennes,

W des découvertes : Mathilde Lardete, pionniére du cinéma mexicain,

dans les années 80, Shirley Clarke, premiére américaine blanche & avoir

filmé Harlem, Nell Shipman, premiére cinéaste animaliére qui possédait un

200 d'ours ambulant dans les années 20,

B un panorama des films distribués en 80,

B un nouveau grand Prix : 10 jeunes comédiennes francaises priment le

meilleur court métrage,

W une premiére mondiale : la section Images de femmes noires, de I'Afri-

Que aux rivages de l'esclavage, USA, Jamaique, France..

Du-11.au 19 mars, maison des Arts de Créteil Place Salvador
Allende.

@ REALISATRICES

Le cinéma est exclusivement
“n‘l:;lin au /1¢ Festival interna-
tional- de Créteil et du Val-de-
Marne, du 11 au 19 mars. Au
programme 1989 : une com-
pétition entre réalisatrices

réunira une soixantaine de ‘

films, dont trente courts mé-
trages et des documentaires
de long métrage, un hom-
mage a Liliana Cavani et un
autre a POffice national du
film du Canada, plus une sec-
tion réservée au cinéma afri-
cain, lui aussi féminin. Les or-
ganisateurs souhaitent
néanmoins la présence d’au
moins autant de spectateurs
que de spectatrices. Rensei-
gnements et projections a la
Maison des arts de Créteil,
tél. : 42-07-38-98.

REVOLUTION

IQQMARS 89

Femmes

Créteil. Maison des arts, place
Salvador-Allende 11¢ Festival in-
ternational de films de femmes.
En compétition; 60 films nédits
en France en provenance d’une

- trentaine de pays et quelques
- moments forts autour de Delphine

Seyrig, de Liliana Cavani et d’une
section « Images de femmes noi-
res ». (tél: 42.07.38.98) : Du 11
au 19 mars.



CINESTAR

Liliana Cavani, l'une des
vedettes du festival de Créteil.

Films de femmes? Je
n‘aime pas cette cti-

quette. Les femmes doivent
aller Ta ou vont les hommes.
La discrimination est inutile,
pour elles comme pour eux. »
Liliana Cavani (« Portier de
nuit ») est pourtant, aux
cotés de Delphine Seyrig ct

L EXPRESS
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[art d'etre femme

d'Angela Davis. 'unc des
invitées vedettes du festival
de Créteil. En dépit d'un
emploi du temps surcharge

« Saint Frangois d'As-
sise », son dernier film, sort
ce mois-ci en Ttalic  la reali-
satrice a accepte imvitation
des organisatrices @ clle pre-
sentera elle-méme Mhommage
qui lui est consacre. Sa posi-
tion ambivalente résume bien
['évolution du festival. N¢ en
1979, en plein ramdam fémi-
niste. celui-ci garde l'image
dun sérail. « A T'époque,
cest vrai. les hommes domi-
naient largement la profes-
sion, témoigne Jackic Buet.
instigatrice de I'événement.
Pour exister derriére le grand
¢cran, il fallait que les
femmes aient quelque chose a
dire. Or le systeme de pro-
duction va trés vite. On a

rarement le temps d'appro-
fondir. Nous avons cu envic
dépauler ces pionnicres. »
Depuis, tout va micux pour
mesdames les metteurs en
scene. Signe de bonne sante.
clles abandonnent les sujets
durs, conflictuels. pour des
themes plus legers.

Du coup. le festival. lui
aussi. a changc¢. Succes
oblige, il - délaisse Sceaux
pour les locaux hyperfonc-
tionnels de  Créteil  (video-
theque, centre de documenta-
tion). La programmation
s'est elargie : 100 films seront
présentés celle annce. ¢n pro-
venance de 30 pays. Devenu
adulte (30 000 spectateurs
I'an passé). le festival
recherche, sélectionne. prime.
découvre : en 1988, Kura
Muralova ; cette annce. les
premieres ceuvres de Liliana

Cavani. Parmi celles-ci. sept
documentaires réalis¢s pour
la Rai dans les annces 60
(« Histoire du 1< Reich ».
« L'Age de Staline ».
« Femmes dans la Résis-
tance »...) et jamais visionnés
en France. « Montrer ce trua-
vail. ¢'est faire apparaitre les
racines de mes [ilms de fic-
tion ». preeise la realisatrice.
Delibérement cinephile et
ouverte. cette onzieme  ¢di-
tion salfirme ainsi inscrite
« du coté du futur ». Futur
sans hommes ? « Dans I'inu-
tulé. oui. affirme Jackie Buet.
Car garder un theme permet
de polariser les énergies.
Mais. en réalité. les hommes
sont déja présents en nombre.
Voyez 'autoportrait de Del-
phine Seyrig : Truffaut.
Bunuel. Demy. Resnais figu-
rent au générique... »
Violaine Binet ®
Maison des arts de
Créteil, du 11 au 19 mars,
42.07.38.98, 48.99.90.50.

\
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a Créteil : droits de 'homme au féminin

des

e Festival International
L femmes de Créteil en est a sa
onziéme édition. Au cours des
ans il a enrichi son registre, démultl-

plié ses sections, revalorisé le -

documentaire par une écriture et une
approche différentes de celles des
années 50-70 procédant d'une dia-
lectique plutét que d'une sensibilité.

Aujourd’hui Jackie Buet et Elisabeth
Tréhard, coorganisatrices, sans
chercher particulierement a illustrer
un théme, militent pour les films de
réalisatrices — de plus en plus nom-
breuses — qui ont au poing la caméra
humanitaire. Il est ainsi apparu a I'évi-
dence que ces femmes réalisatrices
sont & I'écoute de la marginalisation.
« On a la chance en programmant
des réalisatrices d'avoir a la fois de
bons films et des films engagés hu-
mainement et politiquement ! A tra-
vers le travail de documentariste de
Liliane Cavani, nous cherchons par

e

exemple & montrer en quoi la ma-
tiére de ses films provient de toute
une démarche. Nourrir I'ceuvre
d'une grande réalisatrice par toute
son ceuvre, nous semblait trés im-
portant car nous avons toujours
considéré le documentaire comme
un enrichissement du cinéma. »
Par ailleurs les femmes réalisatrices
sont trés motivées par |'éclairage a
apporter sur tous les mécanismes
de pouvoir, et ce qui permet de
comprendre pourquoi les pouvoirs
s'accaparent une légitimité. Ainsi
avec Cover up, Barbara Trent a
cherché a mettre & nu les rouages
de l'lrangate, pas seulement I'his-
toire de cette sale affaire économi-
que, mais a dégager |'aspect de I'in-
dividu englué dans de tels rouages
et de telles contradictions.

Aprés la face cachée de l'lrangate,

la face béante de la guerre a Bey--

routh. Jean Chamoun et la Palesti-
nienne Mai Masri nous montrent
dans Les enfants de la guerre
comment .. deux générations sont
élevées dans I'agressivité, le com-
bat, la prise et la reprise de terri-
toire, comme en un jeu. Et aussi la
vie au quotidien, un quotidien que
les femmes libanaises cherchent &
calmer parce qu'elles refusent que
la violence continue, et elles le di-
sent fortement.

La parole des femmes réalisatrices
sur la guerre est d'une autre nature
que celle des hommes qui privilé-
gient souvent indirectement la
guerre elle-méme, au détriment
d’'une réflexion sur la guerre et ses
germes. Ainsi dans le documentaire
vietnamien de Trinh T. Minh Ha Sur-
name Viet, Given name, Nam, on ne

verra aucune image de guerre, seu-
lement des interviews de femmes
vietnamiennes qui pleurent leur
culture, leur morale, la nature, gan-
?renée Longue marche ou les
mmes ont joué un rble primordial...
comme ces Colombiennes du fiim
d'Alexandre Anderson La Colombie
et la Dette » (le F.M.l.) qui, parce
qu'elles ont créé une coopérative de
tricoteuses qui marche bien,
commencent a analyser le mode de
fonctionnement de cette Dette, et
en appellent méme aux femmes
d’Europe pour qu’elles interviennent
auprés de leurs gouvernements
pour I'annuler.
Apres le film terrible et superbe Clas-
sified people, voici encore un nou-
veau regard sur I'Apartheid : Witness
to Apartheid. Sharon Sofer dénonce
les massacres d'enfants et la fagcon
dont des commandos sud-africains
assaillent les groupes clandestins, et
torturent des enfants. La répression
encore... en Angola, avec un film de
fiction sur des e\’Bnements réels
Zambie Zanga de Sarah Maldoror.
Le racisme et les problémes d'inté-
gration, dans les films de la section
femmes noires, la prostitution des
enfants philippins de la rue et leur
emprisonnement lorsqu'ils n'ont pas
la chance d'étre réinsérés. Et aussi
ce film sur les suffragettes anglaises
qui, bien avant nous, revendiquaient
le droit pour les femmes a I'égalité,
au vote...
On peut aujourd’hui mesurer le de-
gré de maturité des femmes réalisa-
trices, au cceur de I'Histoire immé-
diate et de ses débordements.
A la Maison des Arts de Créteil, du
11 au 19 mars. L. O.

Y
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APPARITIO

Une voix de théatre, une
aura de cinéphile, des exigences

de femme : la magie personnelle de Delphine Seyrig

omme un cliché sonore, sa
voix réveille des souvenirs,
tel « Marienbad ». Une voix
éolienne, voyelles ouvertes,
consonnes feutrées, timbre
célébre, musique familiére.
Autour de la voix mythique,
il y 4 une comédienne,
lemme fidéle a ses seeurs, Marguerite Duras,
Liliane de Kermadec, Ulrike Ottinger... autant
qu’a Luis Bunuel ou Alain Resnais. Une femme
discréte, bourgeoisement cachée au plus pro-
fond des arcades de la place des Vosges. Sous
les aboiements d'un bizarre batard entre berger
police et teckel pouf, un mobile Calder, plus
grand encore que ceux de Peggy Guggenheim,
brinsse de ses ailes de métal. Entourée de ses
coussins mexicams brodeés d'oiseaux multico-
lores, tailleur chic et taupe, lunettes noires et
collant Chantal Thomass, Delphine Seyrig ca-
che sa coiffure mousseuse sous un turban
couture. Elle a des histoires de chapeaux plein
les pochies, plein les filims. - Clest un chapeau
qui appartenait a Bettly Parsons, une mar-
chande de tableaux qui a découvert Pollock,
entre autres.. Elle avait un chapeau mou, un
leutre brun, qu'elle pliait dans sa poche quand
elle arrivait quelque part. Quand on a tourné
“Muriel”, j'ai repensé a ce chapeau. Elle nous
Fa envoyé sous enveloppe. Je voulais absolu-
mentune scene o je puisse loter of le plier. 11
Y aune sequence, dans une taverne alsacienne,
ou je le plie et je le pose a coté de moi. Personne
0y prete attention, mais ¢a me fait plaisir, -

De « Muriel » a la Mutu, il n'y a qu'une ligne
droite, comme un I, nette et sans histus. La
femme et la comédienne sont indissociable-
ment unies, loin du dédoublement vie privée
COté cour-vie publique coté jardin. « L’engage-
ment n'est pas a coté de mon métier, il va avec.
II'n’y a pas de différence entre ce que Je fais
dans ma vie et ce que je tourne. Les dames que
Je joue, d’aucuns diraient mondaines, je ne sais
pas comment les définir, contiennent un peu de
moi-méme.» Delphine Seyrig se rencogne douil-
lettement dans 'opaque et le mystére. Si clle
parle de sa mére, c'est pour mieux se taire,
suave. « Je m'inspire toujours beaucoup de ma
mére dans tous les roles que je joue. C'est
difficile d’en parler, ¢'est une cuisine d’acteur
trés intérieure. » Mais dans « Joanna d'Arc et
Mongolia », d'Ulrike Ottinger, n'est-ce pas de
son pére, archéologue de renom, et de sa nais-
sance dans les sables de Beyrouth qu’elle s’est
rapprochée ? Pure conjecture... « C’est une
histoire fantastique, drole, romanesque, char-
mante. Un groupe de femmes touristes est
Kidnappé par des femmes mongoles a cheval.
J'y joue lady Windermere, une Anglaise qui est
la seule a connaitre la culture et la langue
mongoles. » Avec bien des regrets, Delphine
Seyrig n’a jamais tourné de comédies. « J'aurais
aimé ! Ce n'est pas moi qui boude ! C'est le
cinéma commercial qui ne m'appelle pas. Je
n'ai rien contre, ¢e qui est triste, ¢'est que ce
soit mauvais. Je trouve que les producteurs
manquent d'imagination. Je ne regrette pas de
ne pas faire partic du cinéma actuel, si peu

yrig dans «

engageant. Les producteurs ne m'aiment pas,
peut-étre ne me trouvent-ils pas bonne actrice.
Mais ce n'est pas trés grave puisque j'arrive a
faire des choses... » )
Simone de Beauvoir disait qu'elle aurait pu
aisément se contenter d’étre une star. La ri-
gueur, la détermination, I'exigence l'ont pré-
servée d'une étiquette galvaudée a la Séguéla.
L'amour de la soirée aussi... « Je préféere la vie
au théatre et je préfére le théatre au cinéma.
J'adore le cinéma mais c’est épuisant, il faut se
lever aux aurores, le soir on ne peut pas sortir.
Les horaires de théatre sont délicieux. J'aime
travailler le soir quand les gens s’amusent et
dormir le matin quand les gens travaillent. »
Aujourd’hui, elie préside aux destinées du
Centre audiovisuel Simone de Beauvoir. A sa
fagon, drapée dans une aura cinéphile, illumi-
née des ors du théatre, elle I'est, star, définiti-
vement. Et quand elle se présentera a Créteil,
tous s'exclameront comme Jean-Pierre Léaud
dans « Baisers volés» : « Ce n'est pas une
femme, ¢'est une apparition.

Monique Neubourg
Dans le cadre du Festival de Films de Femmes, soirée
Delphine Seyrig le lund) 13 mars, a Créteil.

LA DAME DU CHELSEA
En direct de New York City,
les vidéos de Shirley Clarke

Rendez-vous a 13 heures, au Chelsea Hotel. Ce
lieu mythique de New York City, décor, au
temps du pop art, du célébre « Chelsea Girls »
d’'Andy Warhol, théatre, a I'ére du punk rock,
du meurtre de son amie Nancy par Sid Vicious,
le guitariste des Sex Pistols. Sous les combles,
depuis trente ans, vit Shirley Clarke, « fanati-
que de la vidéo -, cinéaste de 'avant-garde
new-yorkaise, qui a signé notamment « The
Cool World = (1965), film sur la délinquance
Juveénile dans Harlem, et «The Connection s,
descente aux enfers des junkies. Au milieu des
diverses repioductions de Félix e Chat qui
encombrent l'appartement, deux moniteurs,
comme des yeux vitreux, fixent obstinément
cette longue piece ensoleillée. Auprés d'eux
trainent les bandes du dernier film vidéo que
Shirley Clarke a tourné autour de la vie et de la
musique d'Ornette Coleman.

«Je termine actuellement un film sur Lucas
Hoving et Rémy Sharup, deux merveilleux
danseurs. » Elle travaille au montage dans cet
hotel oa elle a filmé une série vidéo sur quel-

ques habitants du Chelsea, comme « Harry
Smith and the Chelsea ». De la vidéo, Shirley
Clarke attend encore beaucoup. « Dans les
années 60-70, New York baignait dans
I'avant-garde. Mais cela a changé car I'excita-
tion n'y est plus. Peut-étre parce que nous
avons tout tenté. Maintenant, je crois que la
nouveauté viendra de la technologie. La vidéo
n'est pas encore un outil complétement achevé.
Ni dans le systéme ni dans I'usage... Ici, nous
avons le Channel 13, la chaine culturelle qui
n‘a rien a vendre, si bien qu’on peut y voir des
choses qui n'ont pas droit de cité ailleurs : ¢'est
la que passe la majeure partie de mon travail.
Ailleurs, cela paraitrait trop étrange... J'aime a
la fois le cinéma et la vidéo. De toute fagon,
J'évolue entre les deux. La vidéo a I'avantage
d’étre vraiment moins chére, et permet de
travailler en collaboration étroite avec les
gens. »

Pour le XI° Festival international de Films de
Femmes, a Créteil, du 11 au 19 mars, Shirley
Clarke présente le « Portrait de Jason ». Tourné
en 67, il s’agit du monologue d’un travesti noir
qu’elle a coincé, un jour, dans une des cham-
bres, précisément, du Chelsea. « Mon dernier
film-pellicule... Mais j'arriverai avec d’autres
bobines sous le bras. Si du moins on veut les

voir. Le Coleman, et peut-étre aussi mon pre-
mier film, “Dans les parcs de Paris”. Quand
J'avais 5 ans, mon pére travaillait sur un livre,
a Paris. Ma sceur et moi, nous passions nos
Journées au jardin du Luxembourg, et j'ai
connu tous les endroits pour enfants de la
capitale. Je suis revenue pour montrer mes
films. Henri Langlois m’adorait. Mary Merson
avait I'habitude de me téléphoner a 4 heures du
matin, c'était son style. A Paris, j'ai toujours
bénéficié de réactions favorables. On m'a attri-
bué un prix a Cannes, 4 mon avis grice a
Langlois... » A Créteil, en tout cas, la dame du
Chelsea devrait faire sensation, surtout si elle
arrive habillée, comme aujourd’hui, en rouge
des pieds a la téte. « Avant, dit-clle, j'étais
towjours en noir et blanc. Et puis, je me suis dit,
Je vais mettre une touche de rouge. Et alors
voila, je suis tout en rouge. » -

Le temps d’évoquer ses amis : Andy Warhol
(« Je suis siire qu'il n'était pas fiché de mourir
parce qu’il ne savait plus quoi faire... voila,
selon moi, ce qui s'est passé... »), Allen Gins-
berg (« I allait un peu partout avec moi. Pour
I'argent, je crois. Ce qui est d'ailleurs une
excellente raison d’étre avec quelqu'un. »)... et
Shirley Clarke retourne a d’autres images.

Thierry Grillet
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Films de femme

UNZIEME FESTIVAL DE GRETEIL

Le XI* Festival international de films de femmes se déroulera du 11 au
19 mars a la Maison des arts de Créteil. Cette année, place aux

Cette année, pour le XI° Festi-
val de Créteil, un autoportrait
de Delphine Seyrig.

(Photo « L.P. E. PAGNOUD)

nouvelles générations...

LUS de soixante films inédits en compétition,
un autoportrait de Delphine Seyrig, une
rétrospective de I’ceuvre de Liliana Cavani,

un hommage a l'office national du film cana-
dien... Autant de sujets qu’abordera le festival
1989, avec la participation des réalisatrices
elles-mémes. Mais cette année, le festival sera

aussi plus spécialement axé sur le futur, avec la -

mise en place de nombreuses initiatives.

Un nouveau Grand Prix a été créé, dix jeunes
comédiennes frangaises devant primer le meilleur
court-métrage. D’autre part, les étudiants des
écoles de cinéma, de théatre, de journalisme et
des métiers de la communication posséderont

nels » leur autorisant I'entrée permanente au
festival. Enfin, cette manifestation sera le cadre
d'une premiére mondiale: la création de la
section ¢ images de femmes noires». A noter
aussi quelques découvertes, telles que Matilde
Landeta, pionnére du ciména mexicain ou encore
Shirley Clarke, la premiére Américaine blanche a
avoir filmé Harlem...

En outre, d’avril a juin, le festival proposera a
une vingtaine de villes de province d’organiser un
mini-festival, un week-end ou une nuit du cinéma
des femmes.

Pour tout renseignement, contacter la Maison
des arts au 42.07.38.98 ou 48.99.90.50. -

une carte d’accréditation ¢ jeunes profession-
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FESTIVALS

Xl FESTIVAL
INTERNATIONAL
DE FILMS DE FEMMES

Onzieme édition pour ce festival au fémi-
nin ou la compétition aimable cotoie les
hommages et les découvertes.

Compétition entre soixante films inédits
en France, hommage a Delphine Seyrig et a
Liliana Cavani et découverte des films signés
par la Mexicaine Matilde Landeta, pionniere
chez les machos de Mexico dans les années
cinquante. Inauguré vendredi avec ¢ I’Actrice
et son fantdme », un film réalisé et interprété
par Huang Shu Qin, le Festival a soufflé les
cinquante bougies de 1'Office national du
film du Canada. \

A Créteil, trois espaces pour découvrir des
« Images de femmes noires » au cinéma la
Lucarne, les classiques et reportages inédits
filmés pour la RAI, par la Cavani, a la Maison
des arts, et I'autoportrait de Delphine Seyrig
au cinéma du Palais. Parachevant cette
frénésie festivaliere, la remise du palmares
aura lieu le dimanche 19 a 14 heures. Dans
cette attente, pour tout savoir, tapez 36.15
code ELLETEL ou ALTER. Abonnez-vous
(170 F pour dix films) ou pointez le nez pour
une seule et unique projection : 33 F. Rensei-
gnements au 49.80.90.50. P.L.
B XI° Festival international de films de
femmes, « Du cété du futur », du 11 au
19 mars 1989.
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FESTIVAL DE FILMS DE FEMMES

Celles qui veulent crever I'ecran

@® Créteil, 11 mars, onzieme édi-
tion du Festival de films de fem-
mes. Elisabeth Tréthard et Jackie
Buet, les fondatrices, continuent
téte baissée, fortes de leur succés
(3 000 entrées I'an passé). « Avec le
premier festival de films de femmes,
explique Jackie Buet, nous voulions
soutenir des réalisatrices encore peu
nombreuses dans une profession ou
on ne les accueillait pas les bras
ouverts, a quelques exceptions preés,
Agnés Varda ou Marguerite Du-
ras. » L'entreprise féministe se jus-
tifie toujours selon la co-organisa-
trice du festival : « Aujourd’hui les
réalisatrices sont plus nombreuses,
mais on ne voit pas beaucoup leurs
films en salle. Ils sont un peu
boudés par la distribution, peut-
ére parce qulils sont dans la
grande majonté des films d’auteur
ou non commerciaux.» Nouvel
objectif donc : forcing sur la distri-
bution. .

Y a-t-il
un genre féminin ?

Muais la n'est pas la seule raison
d'étre de cette manifestation bien
sar. Le festival c’est aussi une ren-
contre artistique et multiculturelle.
Y a-t-il un genre féminin? Les
préoccupations des femmes réalisa-
trices sont généralement de I'ordre
du privé. Elles privilegient l'intério-
nité des choses, s'intéressent moins
a Ienveloppe, au spectaculaire. Le
genre polar, les films d’aventures et
les westerns n’ont pas été tellement
abordés par les femmes. Coté do-
cumentaire leur regard se pose plu-
16t sur les minorités et les faibles.
Elles se placent rarement du coté
du pouvoir. Mais dans les quinze
documentaires en compétition, on
pourra bien voir aussi des images
de Colombie en faillite qu’un docu-
ment sur I'lrangate ou une ré-
flexion sur la gémellité et I'identité
(dans « Comme des gouttes d’eau »
de la Canadienne Diane Le Tour-
neaux, présenté aussi au festival du
cinéma du réel.

Coté fiction longs métrages, on
attend un nouveau vent de Chine,

frais et libre avec deux films, «le
Désert blanc», de Bao Zi Fang
(1987) et «[I'Actrice et son fan-
toéme », de Huang Shu Qin (1987).
Coté rétrospective-hommage-dé-
couverte, seront proposés un gros
plan sur Delphine Seyrig, un flash-
back sur 'ccuvre de Liliane Cavani
(« Portier de nuit», « Au-dela du

“ bien et du mal »...), des documen-

taires et des fictions réalisées avant
« Portier de nuit », et une section
dite « Images de femmes noires »,
Noires américaines et Noires antil-
laises principalement, avec débat et
tutti quanti pour faire le point.
Avec Angela Davis.

H.C.
11¢ Festival international de films de

femmes. Maison des arts, place Salvador-
Allende, Créteil, du 11 au 19 mars.

(JUOTIDIEN

D E PA Rl S SAMEDI 11, DIMANCHE 12 MARS 1969

Angela Davis présentera ta section « Images de femmes noires »
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FESTIVAL

INTERNATIONAL DE
FILMS DE FEMMES

Dans un café un peu bruyant,
direction « Nation » autour
d’un Perrier-tranche, I'une des
organisatrices du Festival de
Films de Femmes, Jackie Buet,
est venue nous offrir quelques
minutes de son temps précieux
pour nous livrer les petits se-
crets qui font un grand évé-
nement.

Géraldine Moreau : Quels seront les
moments forts du Festival ?

Jackie Buet : Nous attendons Liliana
Cavanile 11 mars 1989 qui, aprés une
émission de télé en direct, viendra
nous aider 8 comprendre sa « démar-
che » de femme et de réalisatrice (qui
dérange par son audace dans le choix
de ses sujets) depuis ses toutes pre-
miéres vidéos pour la RAI (T.V. ita-
lienne) jusqu’a Portier de Nuit (1973).

G. M. : Pourquoi n’avez-vous pas
choiside montrer La peau ou Au-dela
du bien et du mal ?

J.B. : Car Portier de Nuit a été une
sorte de détonnateur, il a été vivement
critiqué (il évoque les rapports sado-
maso d’un officier SS du llle Reich et
d'une ancienne déportée, retrouvée
apres la Libération) ; et & partir de ce
film-clé, nous sommes remontées aux
sources de son inspiration... De toute
facon, le cinémaiitalien est trés fort et
les Italiens sont des conteurs extraor-
dinaires, ils ont I’art du discours... (Ce
film Portier de Nuit a été interdit par la
censure en 1974 car « doublement
. Pernicieux parce que réalisé par une
fgmme »). Nous aurons Delphine Sey-
rigle 13 mars parminous et beaucoup
de films auxquels elle a participé se-
ront projetés ; c’est une trés grande
comedienne, mais c’est aussi une
fe_!mme engagée toujours préte a ser-
Virles causes qu’elle estime justes (no-
tons qu’elle a créé le Centre Simone
de Beauvoir). ..

N_ous aurons aussi, en premiére mon-
diale, une section « Images de Fem-
Mes noires » et il est intéressant de
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constater que tous Jes films se res-
semblent quelque part car les femmes
noires, venues de pays pourtant trés
différents, ont des préoccupations
communes, et ca se voit dans leurs
films...

G. M. : J’aioui dire que vous atten-
diez Angela Davis...

J.B. : Oui, ainsi que Julie Dash, qui a
réalisé un trés beau film... Angela
Davis, c’est un symbole... mais c’est
avant tout une femme qui a beaucoup
souffert avant, pendant et aprés son
procés sous Reagan (qui était, alors,
Gouverneur de Californie) ; aprés les
différentes attaques et les menaces de
mort qu’elle a subies, elle a cherché a
se faire oublier et vit toujours en Cali-
fornie ; mais elle demeure un symbole
de lutte contre toutes formes de
racisme...

Il y aura aussi quelques petites curio-
sités : 2 films chinois faits en 1987,
I’'un d’eux ouvrira le Festival en pré-
sence de |'actrice principale.

Une réalisatrice mexicaine de 75 ans :
Matilde Landeta, sera aussi présente.
Et pour la projection de la copie tein-
tée de Desert blanc de Nell Shipman,
nous avons prévu une ambiance jazzy
des années 20, avec accompagne-
ment au piano.

G. M. : Montrerez-vous des vidéos de
femmes ? -

J.B. :Biensdr, les tous premiers films
inédits de Liliana Cavani, au studio
Varia ainsi que d’autres ; il est d’ail-
leurs trés important que I’on s’équipe
enmatériel de projection afin de mon-
trer les archives de grandes réalisatri-
ces de talent. Je vous signale, égale-
ment, que le Centre Simone de
Beauvoir renferme des vidéos faites
par des femmes d’une valeur culturelle
inestimable !...

G. M. : Préparez-vous 1992 ?

J.B. : Nous organisons déja des tour-
nées en province et pourquoi pas,
bient6t en Europe ?! Nous avons un
systéme de sous-titrage trés ingé-
nieux qui a été créé par la Société
Dune de Malakoff (qui n’incruste pas
le sous-titre sur la pellicule, mais qui

se place au-dessous du film). Le sous-
titrage d"un long métrage revient a en-
viron 5 000 ou 7 000 F. Ce systeme
est utilisable pour des sous-titres en
n’importe quelle langue, bien sdr, mais
nous attendons des subventions pour
pouvoir faire des sous-titres tant en
anglais qu’en francais, car nous
n’avons pas les moyens de Cannes ;
et puis, nous pourrons conquérir |'Eu-
rope... (rire).

G. M. : Avez-vous organisé un
Marché ?

J.B. : Oui, mais a petite échelle ; on
présente des réalisatrices a des ache-
teurs... L'an dernier, trois films fran-
cais ont été achetés et distribués dont
Classified people de Yolande Zauber-
man et Zot Cafe Zouzou de Véronique
Mucret. Ce n’est pas beaucoup, mais
c’est un bon début !

G. M. :Y aura-t-ildes films lesbiens ?
J.B. : Oui, il y aura un film allemand
La vierge mécanique de Monica
Treut ; c’est un grain de sable dans le
rouage... mais il en faut des grains de
sable !...Le film est trés dur, trés hard
mais il y a I’humour en plus... et ¢a,
c’est trés important !...

G. M. : Combien de spectateurs
attendez-vous ?

J.B. : Environ 35 000, beaucoup de
femmes et d’hommes aussi, nous at-
tendons aussi beaucoup d’étrangers ;
il faut dire que nous avons bien déve-
loppé le systéme de « logement chez
I’habitant » qui est peu colteux.
Nous attendons aussi beaucoup de
jeunes et, cette année, nous avons
créé « une carte d'accréditation jeune
professionnel(le)s » pour les pros de
I"audiovisuel ; nous avons voulu, ainsi,
favoriser les contacts gptre les gens
du métier et de jeunes comédiennes
pourront aussi primer leur meilleur
court métrage.

A I'heure qu’il est, nous avons déja
établi 1 500 invitations ; le nombre de
spectateurs a doublé depuis 4 ans,
nous attendons donc plus de 35 0G0
personnes contre 20 000 |I’an dernier.

Propos recueillis par
Géraldine Moreau




troisieme travaille avec |I’Association
des producteurs. La premiéere est Luci
Cortez qui vient de terminer son film
ElSecreto de Romella.La seconde est
Maria Novaro ; elle a réalisé trois
courts métrages dont un magnifique
Unaislarodeada de agua, présenté au
FIFF, cette année. La troisieme est la
India Maria. Son film s’appelle Ni de
aqui, ni de aya ! Non seulement les
producteurs officiels 1'ont financé
mais il constitue le plus important suc-
cés commercial du cinéma mexicain !
C'est laréalisatrice qui a gagné le plus
d’argent au Mexique pour un film ! Sur

Photo Claire Goriot

le patrimoine de 5 000 films, vont
enfin s’ajouter maintenant des réalisa-
tions de femmes. Matilde suit ce ci-
néma féminin de trés pres et jubile.

Mémoire

Laissons Matilde nous donner I'image
de fin : « J’ai été celle qui a ouvert la

porte pour les femmes dans le cinéma
et suis trés estimée dans mon pays et
ailleurs dans le monde pour mon tra-
vail. Je suis fiére d’avoir résisté, c’était
important pour toutes les femmes de
mon pays. Maintenant la moitié des

étudiants sont des femmes. Dans
quelques années, il y aura de nom-
breuses femmes dans le cinéma, le
théatre, la sculpture, la musique et
dans tous les domaines professionnels
d’ou elles étaient exclues. Pour moi,
c’est une grande victoire ! »

Catherine Marjollet

Documents utilisés : Entrevue dans Ciné-Club
Inba 1986. Programme 1989 du FIFF. Article
de Francgoise Le Pennec Escarpit dans /'Huma-
nité du jeudi 16 mars 1989.

Mathilde Landeta




grand dam de ses parents et recher-
che un'emploi autre que celui de ma-
quilleuse, seul statut toléré pour une
femme sur un plateau de tournage.
Elle réussit a se faire embaucher
comme script-girl par Fernando Fuen-
tes, un des meilleurs cinéastes de
I"époque. Matilde Landeta est la pre-
miére femme script au Mexique. Elle
I’est encore aujourd’hui, 55 ans plus
tard ! C'est dire la ténacité et I'éner-
gie gqu’adidéployer cette femme ex-
ceptionnelle pour obtenir ce qu’elle
voulait : faire du cinéma, domaine ré-
servé aux hommes mexicains.

Assistante de réalisation

Mais Matilde, farouche n'a qu’une
idée en téte : diriger un film. Elle a déja
travaillé 12 années comme scripteta
fait ses preuves. Elle est fort bien con-
sidérée de ses collegues et parvient &
donner des cours de technique ciné-
matographique dans la premiére Aca-
démie de cinéma, en 1945. Elle ignore
que c’est la limite qu’lls ont fixée pour
elle. Quand elle commence a prospec-
ter pour trouver un poste d’assistante,
on luirépond d’abord poliment puis on
refuse de I'entendre et finalement elle
estinsultée, y compris par le Syndicat
des réalisateurs, ce quileur semble lé-
gitime puisqu’elle insiste délibéré-
ment. Les plus virulents qui sont les
plus nombreux lui assénent |'argu-
mentation de choc du maéle atteint
dans ses privileges : une femme ne
peut pas diriger un film, elle doit étre
a la maison, comme les autres... Elle
tient téte, meurtrie par les humiliations
répétées qu’elle subit. Quelques amis
la soutiennent malgré tous. Elle finit
par gagner : elle décroche un contrat
et travaillera pendant deux ans
comme assistante de réalisation au-
prés de trois réalisateurs : Emilio Fer-
nandez, Julio Bracho et Roberto Ga-
valdon. Elle se « feralamain » surles
15 films de ces réalisateurs.

Réalisatrice

La nécessité et I'urgence de diriger ses
propres films la travaillent. Forte de
son expérience, elle s’adresse aux pro-
ducteurs, regroupés en association.
La, il lui est impossible de négocier
quoi que ce soit. L'argent et les valeurs
morales constituent les seuls référents
de ces messieurs, potentats du ci-
néma. Entre-temps, Matilde renoue
avec sa famille a qui elle emprunte |'ar-
gent qui lui permettra de réaliser ses
trois films : Lola Casanova en 1948,

la Negra Angustias en 1949 et Trota-
calles en 1951. Elle écrit les scénarii
et dirige les tournages, asongrand
bonheur. Le premier des trois est car-
rément boycotté, le second et surtout
le troisiéme connaissent un grand suc-
cés. Elle réalise alors 200 courts me-
trages environ pour un producteur
américain, dont une centaine consti-
tue une série de contes pour enfants.
Pour la premiére fois, elle est payée
comme un réalisateur. Depuis long-
temps, elle prépare son quatrieme
film : Tribunal de Menores. Le scéna-
rio est prét, le film parlera de la délin-
qguance. Elle signe un contrat avec la
Banque du Cinéma, son premier con-
trat officiel au Mexique, enfin ! Les
producteurs la font attendre, deman-
dent des changements et finalement
lui achétent le scénario. ll est trop tard,
ils ont déja confié laréalisation a un dé-
butant. Sa carriere de réalisatrice
prend fin ici en 1956.

Cinéma
mon arnour

Matilde continue néanmoins atravail-
ler pour le cinéma, plus que jamais. Elle
écrit des scénarii, donne des cours et
des conférences, gére une salle pen-
dant 12 ans, fonde des coopératives
pour subventionner la création. Elle in-
tervient dans le syndicat des auteurs
puis des réalisateurs. Elle préside pen-
dant 4 ans|’Académie mexicaine des
Sciences et Arts cinématographiques.
Elle fait également partie de la Fonda-
tion des Cinéastes Mexicains. C'est
une grande Dame du cinéma & qui on
rend hommage partout y compris dans
son pays mais a quels prix ?

A nouveau, il y a quelques années, elle
proposait de tourner trois contes éro-
tiques. Les producteurs acceptent,
achétent le scénario mais n’ont tou-
jours pas versé |'argent... A 75 ans,
Matilde continue de déranger ces
Messieurs du cinéma mexicain. Elle a
toujours refusé de servir une image de
la femme mexicaine, soumise, silen-
cieuse et victime. Elle veut montrer
des femmes fortes, héroines ou té-
moins marquantes de leur époque. Elle
met en scéne des femmes qui créent,
qui parlent, qui vivent et qui décident,
comme elle. Les hommes de son pays
I’ont faite taire. En 1986, Matilde Lan-
deta laissait échapper son amertume :
« Parfois, j’ai envie de pleurer. Je réa-
lise que je suis une femme et cela me
donne envie de pleurer. Mais j’ai ou-
blié cet épisode et je me consacre dé-
sormais a l’écriture. »

Ses films

Lola Casanova raconte |'histoire d'une
femme blanche, enlevée par les In-
diens lors d'une tuerie, qui choisit
d’aimer un Indien et de vivre avec lui
dans sa tribu. Matilde Landeta souléve
icile probléme des minorités ethniques
et de larencontre culturelle qui a surgi
aprés bon nombre de massacres,
d’exclusions et de ségrégations.

La Negra Angustias est|'épopée d'une
métisse farouche qui devient colonelle
de Révolutionnaires. Une femme dé-
terminée qui lutte pour sa reconnais-
sance et ses idéaux de liberté.
Trotacalles est un film qu’elle batit a
partir d’un premier travail du réalisa-
teur Luis Spota. Il traite de la prostitu-
tion et de I’exploitation des femmes en
paralléle d'une société bourgeoise
tranquille.

Matilde Landeta prépare son cin-
quiéme long métrage. |l n'y aura pas
d’héroine, d'images de femmes for-
tes, comme dans ses précédents
films. C’est |'histoire d'une Indienne
qui vit dans la montagne, sans eau,
sans gaz et sans électricité. Cette
femme est seule. Elle fait comme tant
d’autres : elle part travailler a Mexico.
Elle doit tout apprendre : allumerlalu-
miére, utiliser un réchaud, un robinet
d’eau, répondre au téléphone... La dif-
ficulté du mélange culturel au Mexi-
que, qui a une population de 8 millions
d’Indiens, est vécue a travers l'inté-
gration de cette jeune femme qui ne
parle pratiguement pas espagnol. Elle
se retrouve dans une famille quin’ar-
rive pas a prononcer son nom. lis|"ap-
pellent Maria pour plus de commodité.
A partir de ce moment-la, elle com-
mence a perdre son identité, ses cou-
tumes, sa culture. Elle va commencer
a souffrir. Pour Matilde, il s"agit de par-
ler de la douleur que génére toute
forme d’adaptation et particuliére-
ment celle de I'intégration ethnique,
phénomeéne universel de nos jours.

Autres réalisatrices

Vingt ans aprés |'arrivée tapageuse de
Matilde dans le cinéma mexicain, ar-
rive une non moins célébre Marce Vi_o-
lante, indépendante elle aussi des cir-
cuits officiels et qui a da créer pour
exister des structures financiéres de
soutien, dont une coopérative. Vingt
ans plus tard, trois cinéastes apparais-
sent mais les structures machistes ont
ostensiblement bougé. L'une appar-
tient a I’Académie Nationale Cinéma:
tographique, la seconde intervient a
I’'Université nationale de cinéma et 1a
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MATILDE LANDETA
DESPERADA
DU CINEMA MEXICAIN

Mathilde Landeta

Présidente du jury du 11¢ Fes-
tival de Films de Femmes de
Créteil, Matilde Landeta a eu la
gentillesse de nous accorder
une interview passionnante.
Elle nous raconte avec émotion
son parcours accidenté de pion-
niére du cinéma mexicain qui
prend I'image d’un mauvais
mélo, quand on nait au début du
siécle dans une société ma-
chiste.

atilde Landeta est née le 20

M septembre 1913 au Mexi-
. que. Elle grandit dans une fa-
mille bourgeoise catholique qui ne ba-
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dine pas avec I'éducation de ses filles.
Elle n"a été autorisée a aller au cinéma
que dans des situations exceptionnel-
les. Celui-ci est considéré comme un
divertissement par son milieu, non
comme une expression encore moins
comme un art. Les jeunes filles bien
élevées peuvent a la rigueur regarder
des films sages ou dréles, dans des
salles correctes s’entend. Le cinéma
représente un lieu de perdition, ou il est
dangereux de frayer pour la.gent fé-
minine. A ce moment-la, les femmes
ne font pas de cinéma, elles jouent et
sont traitées a cet égard comme des
actrices aux meeurs faciles. Elles sont
issues de classes sociales défavori-
sées et pour elles, étre actrices cons-
titue une promotion. Approcher de
trop prés le monde du cinéma pour une

Dame c’est prendre le risque de la con-
fusion d’appartenance. Aussi, quand
Matilde décide de devenir script, as-
sistante puis réalisatrice, c’est le scan-
dale pour sa famille. Elle restera brouil-
lée avec eux une quinzaine d’années.
Seul, son frére I’aidera tout au long de
sa carriére. En effet, c’est par lui que
cette cinéaste incom%arable naitra.

Script

En 1932, Matilde est encore au lycée.
Son frére fait ses débuts comme ac-
teur mais aussi comme technicien, au
moment ou le cinéma devient parlant.
Elle assiste alors & de nombreux tour-
nages et se passionne pour le 7¢ art.
Elle abandonne bient6t ses études, au
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Du 10 au 19 mars, le XIf Festival internatio
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Les pionnieres

Festival de Films de femmes. 1|
ne faut voir dans cetie appella-
uwon aucune forme d'unité or-
ganique ou chromosomigue.
C'est ainsi que Jackie Buet el
Elisabeth Trehard entendent
gerer I'image de marque deleur
manifestation, hors des clans et
des chapelles. Le XI¢ Festival
de Créteil présente des films
reulisés par des femmes, il est
ouvert i tous les courants de
pensée el de sensibilite. Dés les
origines, les femmes furent pré-
sentes dans 'aventure cinéma-
tographique. On laisse son sec-
lansme  au  vestiaire cloon
comple les points.

Alice Guy

Alice Guy a juste 22 ans lors-
que Léon Gaumont I'engage,
en 1895, comme sccrétaire.
Cest I'année ou les freres Lu-
misre inventent le cipema.
Gaumont manque de person-
nel pour tester scs appareils de
prises de vue. Qu'a cela ne
tienne, Alice offre s¢s services.
Léon acceple  condition que
celle «activilé annexe» n'em-
peche pas la jeunette de faire
son boulot de secrétaire! Vers
1596-97, Alice Guy réalise lu
Fée uux choux, premier film
mis en scene par unc femme. Et
un des premiers films de fiction,
comanporain des debuts de
Melics. Presque tous les films
produits par la firme jusqu’en
1905 sont réalises par Alice
Guy. Fééries, chromos, aven-
tures picaresques..., en toul 200
bandes de quelques minutes
chacune. Elle découvre Louis
Feuillade, et lui céde sa place
Apres SON Mariage avee lopéra-
teur Herbert Blaché en 1907.

Germaine Dulac

Germaine Dulac a plus de
trente ans lorsqu'clle réalise, en
1915, son premier film. Criti-
que, clle n'a plus I'innocence
emenveillée  d'Alice Guy et
pense que le cinema devrait
prendre son autonomie  par
T4ppOrLiau roman etau theatre.
De st rencontre avee ke premier
vral cntique frangais du 7° Art,
Louis Delluc. sorura lu Féte
espagnole (1919). Dans les an-
nees vingt,  Duluc, Delluc,
Gance, L'Herbier, Epstein for-
meront la premiere avant-
garde hexagonale. La recher-
che d'écritures nouselles (su-
rimpressions, flous, montage
rapide...) prime alors sur le
contenu. Germaine tourne, sur
un scenario d'Antonin Artaud,
le premier film surréaliste de
I'histoire du cinema, lu Coguille
ot le clergyman (1927). Larn-
vee du parlant et I'industriali-
saton du cinéma bnisent L car-
nere de Dulac

Dorothy Arzner

['sbord monteuse, Dorothy
2 N R VU Be B O

riere conséquente a Holly-
wood. Avec Wild Party (1929),
elle se spécialise dans les come-
dies un brin sophistiquées, par-
fois tragiques comme ['Obses-
sion de Mme Craig (1936). Son
film le plus célebre demeure
Dance, girl, dance (1940), por-
trait de deux danscuses au pro-
fil différent. Les féministes des
années 70 ressortent de 'ombre
I'euvre de Dorothy Arzner qui
décrivail avec un soin tout par-
ticulier la femme américaine
des annces 30 a 40.

Maya Deren

Un film marque, pour les histo-
riens, la naissance de 1'under-
ground américain, Meshes of
the afternoon, réalisé¢ en 1943
par Maya Deren ¢t son ¢poux
Alexander Hammid. Proche
des premicrs films de Cocteau

que Deren découvre plus
tard - Meshes est une curieuse
allégorie sur les phuntasmes fe-
minins. Danseuse de forma-
lion, Maya n’hésite pas  se
mettre elle-méme en scéne dans
Meshes et At Lund(1943).
Maya Deren écrit ¢galement
des lexies theoriques, et partici-
pera, en 1952, 4 la fondation de
la premiére cqopérative de dif-
fusion de cinéma expérimental
US. Anger, Mekas, Warhol
avoucront tous unc dete a

€
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Créteil

IMAGES DE FEMMES NOIRES :
< ILLUSIONS »

En 1942, Mignon Dupree (a droite sur ia photoj adiminisire un studio
hollywoodien. Elle est noire d’origine mais la couleur de sa peau né laisse pas
supposer. Sa rencontre avec une jeune chanteuse black l'oblige a prendre
ition. Admirablement filmé en noir et blanc par Julie Dash, «lllusions»
(1982) peut passer pour un film d'époque (grain de la pellicule et costumes
des acteurs). Depuis prés de quinze ans, Julie Dash tente par ses films (courts
et moyens métrages ) de repenser la place et I’histoire des femmes noires dans
la société et les médias ameéricains. «lllusions» est I'un des trente films
réalisés par des femmes de la diaspora noire et présentés par le XP Festival de

Créteil. Une premiére en France. R.B.

Maya Deren.

Agnes Varda

Venue de la photographie,
Agnes Varda signc, en 1955, la
realisation de la Pointe courte,
un film épureé, produit avec peu
de moyens, qui anticipe sur la
future nouvelle vague. Cléo de
54 7(1962), le Bonheur (1963)
sont des approchesinédites du
«féminin ». Ouverte a tous les
courants de pensée qui se-
couent les sixties, Varda 1emoi-
gne pour Cuba, le Vietnam, les
Bluck Panthers, ¢t le mouve-
ment hippie (dans I'admirable
Lions Love, 1969). Le femi-
nisme pur et dur la rattrape
dans les annees 70. Elle paie
son ecol a la cause avec le es
date ['Une chante, lautre pas
(1976). Mais retrouve son ton
personnelle avee Mur murs et
Documenteurs (1980), ¢t sur-
toul Sans toit ni loi (1985).
Mai Zetterling
Sensiblement de la méme géné-
ration qu'Agnes Varda, la Sué-
doise Mai Zetterling com-
mence, dés 1941, une carriére
d'actrice. Elle sera dirigée, en
1947, par Ingmar Bergman.
Elle passe 4 la réalisation en
1964 avec les Amoureux, film
ou trois jeunes femmes revivent
des épisodes de leur vie a Focca-
sion d'un accouchement. L'in-
fluence de Bergman est omni-
presente. Avec les Filles (1968).
Mai Zetterling s"atTiche comme
la pronmicre de I'ultrafémi-
nisme.

Shirkey Clarke  « Harlem Story » (1963). k)

ENC
«L’ACTRICE ET

«L'Actrice et son

et des imases. «L'Acirice et son

e aechcnd o Acorps perdu o de Led Pool (Canada, ke 11al
otk D

MPETITION : ]
SON FANTOME »
La jeune Qiu Yun refuse I'argent que lui donne son
études. Elle veut devenir actrice de théatre et d’opéra. Mais elle souhaite jouer
des réles masculins, et pas seulement de la figuration de «bonne femme».

fantome » est le premier film de la Chinoise Huang Shu Qin
(1987), qui combine I'art, I'allégorie, la légende, avec les difficultés sociales et

internationaux présentés en compétition officielle.
® Malson des Arts pluc Sahador-Allende, 94000 Cretal Tel 249 S090 50 Le 13marsa 160 e i alShet le 1% a 12h Encompention

® Ceo week-nd «Fundi The Story of Ella Baker», de Johanne Grant (USA, 1981, ke 11 a12h15), «la Ronde des vodu », d'Elsie Hass
(F rance-Hai, 1986,k 123 16h). « Ixmhuungn w de Surah Makdoror (France-Angola. 1972, ke 11 4 16h). Ainsi que deun chefs-d'@uvre absolus de
a nidi et « Portrai of Juson» (1967), k 122 22h Tous deux i la Mauison des arts.

gre pour continuer ses

existentielles que rencontre I’héroine. Méme si certaines allusions échappent
au spectateur occidenial, il faut se laisser entrainer par la beauté des masques

fantéme » est I'un des onze films
R.B.

Sh), « la Vierge mecamigue ». d¢ Monika Treut (REA e 12a 18h)et «Johanna d’Arc

¢ ineastes venmamues (e 128 21h)

LE FESTIVAL
DE CRETEIL
Programme

Quarante jeunes réalisatrices
venues du monde entier seront
i Créteil pour présenter
soixante longs ou courts mé-
trages, fictions ou documentai-
res. Dix jeunes comédicnnes
primeront le meilleur court me-
trage. Dés lundi, dans le Guide,
leurs remarques, leurs com-
mentaires. Au menu: trente
films réalisées par des femmes
noires (voir ci-contre), un auto-
portrait de Delphine Seyrig en
dix longs métrages, les docu-
mentaires que Liliana Cavania
réalisé avant Portier de nuit, un
hommage a I'Office national
du Canada qui féte ses cin-
quante ans, un panorama des
films distribués en France en
1988. Quelques Delicatessen:
les films de la pionniére cana-
dienne des années vingt, Nell
Shipman, deux films de Ma-
thide Landeta, cinéaste mexi-
caine des années quarante ¢t
cinquante, et deux films de
Shirley Clarke, la premicre
Ameéricaine blanche a avoir fi}-
meé Harlem.

@ Programme complet. au Burcau
du Festival, Maison des arts, place Salvador-
Allende, 94000 Cretel.

LES BANDES
DES QUATRE
India Song

India Song (1975), d'abord
congu pour le théitre, illustre
I'un des thémes majeurs de
Marguerite Duras : les aventu-
res de lamémoire. Durasen tire
un film qui secoue la syntaxe
cinématographique.

Jeanne Dielman
Influencée par le cinéma expé-
rimental américain, Chantal
Akerman congoit, avec Jeanne
Dielman (1975) —ou trois
jours de la vie d'une meénagere,

prostituee d’occasion—, un
nouveau cinéma qui, avec celui
de Wenders, flanait «au fil du
temps».

@J)eanne Dielman cut programmes e
16 mars 4 125, 16hei 205 KL SRGaS Song
en soirée de cloture ke 21 man @ 20h30.

Trois hommes et un
couffin

Coline Serrcau était loin de s¢

douter quavec Trois hommes
et un couffin (1985), elle allait
réaliser le plus gros succes com-
mercial de la décennie! Quoi
qu’on en pense esthetiquement,
son film tombait a pic sur unde
ces fameux phénomenes de so-
ciété (les nouveaux «peces-
poules ») qui travaillent le po-
pulaire.

@ Romuald et Jullette. son dernicr
film, passe €n avani-premicTe 7allh

36 Fillette

Actrice de formation, Cathe-
rine Breillat donne, avec 36
Fillette (1988), le premier film
«documentaire» sur  Péveil
sexuel d’une toute jeune ado-
lescente. Ni Lolita ni Sainte-

Nitouche.
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Chaque jour, autour d'un film, deux gérgératgons de
femmes. Aujourd’hul la jeune actrice Félicité Waoussia

vu « I'Actrice et son fantbme »

de Huang Shugin.

Félicité Waoussi: actrice, noire, sans masque

«Avant Black Micmac I'et 11,
jai fait un long metrage avec
un Hongros, Peter Gothar; le
film s'appelait ie Temps. Aprés
j'ai joue dans Je soussigné car-
diuque de Sony Labou Tansi,
mis en scene par Gabricl Gar-
ran; en 88, dans Boris Godou-
nov de Pouchkine, mise en
scéne par Lucio Mad. Quel-
ques courts meLrages, un projet
de long métrage, et puis des
projets de théatre, surtout.

A treize ans déja, je voulais
faire ce métier; il n'y avait pas
d’actrices noires auxquelles je
puisse m'identifier. Mais j'ado-
rais Bette Davis, Katherin
Hepburn, ¢t Marilyn Monroe.
1l y avait aussi les chanteuses
africaines des années 60: My-
riam Makeba, Uta Bella, Bella
Belo... Ft puis, assez tard, jai
découvert  Dorothy  Dan-
dridge.

Je suis venue a Creteil pour la
programmation de films de
femmes noires. Le passé femi-
niste du festival ne m'intéresse
pas. Je viensici pour rencontrer
Sarah Maldoror, ou encore

Angela Davis, bien qu'elle ne
fasse pus de cinéma.Voir ce
qu'elles font ou ont fait.

Dans le film de Huang Shugqin,
je me suis parfois identifiec car
je crois que ¢est une soufTrance
de faire le métier d'actrice. Elle
est allée tellement loin dans son
désir de pouvoir jouer un role
d’homme qu'elle a fini par
avoir un probléme d'identité
dans la réalité. Par défi envers
les hommes. Ce sont toujours
les autres qui vous mettent €n
situation de déséquilibre. De'la
méme maniére, pour les réali-
sateurs africains, je ne suis plus
africaine, alors que pour les
Europécns, je ne suis pas @ ma
place parce que le public a
besoin de héros qui lui ressem-
blent, donc blancs. Je me sens
d’abord comédienne avant
d'étre noire; actrice du film
chinois se sent d'abord femme
méme si elle doit jouer des roles
d’homme. Or, dans I'opéra chi-
nois, ¢a passe a cause du ma-
quillage. Nous on ne peut pas
se cacher derriére un magquil-
lage.

Huang Shugin: Fopéra dans e cinéma

«Je suis née d Shanghai en
1940. Mon pere était un des
cinéastes qui, dans les annees
cinquante, ont fonde cette
école dite realiste, annongant le
realisme a l'italicnne. Ma mére
¢tait comedienne. J'ai terminé
mes études en 1964 a I'Acade-
mie d’art cinématographique
de Beijing. En 1981, j'ai com-
mencé a realiser des films en
indépendante. L'Actrice et son
fantome est ke cinquieme film
que 'ai tourné pour les studios

de Shanghai.

Dés 1925, une Chinoise avait
¢erit et réalisé un film. Il a fallu
attendre les unnées cinquante
pour que d'autres l'imitent.
Mais elles se sont formees par
elles-mémes. Comme vous le
savez, pendant les dix ans de la
Révolution, il n'y a pas eu de
production. Mais depuis 1978,
on dénombre 59 femmes ci-
néastes et elles ont déja produit
182 films.
Le personnage principal du
film que je présente a Creteil
m'a ¢ inspiré par unc jeunc
actrice, Xu Shouli, qui connait
un grand succés en Chine. A
travers elle, jaimerats montrer
ce qu'il y a d'ordinaire et d'ex-

traordinaire dans la vie de
toute femme. Dans I'Actrice et
son funtéme, elle interpréte le
role d'une jeune fille qui joue
un role d’homme, ce qui est
courant dans l'opéra chinois.
Elle porte donc un masque.
Dés son enfance, elle affection-
nait le personnage traditionnel
dans 'opéra de Zhong Kui,
image d’un bon génic, un
homme généreux quoique laid

dont le role dans I'opéra est de

« trouver un bon mari pour sa

seur».Dans le scénario, la

jeune actrice est traumatisée

par I'exemple de sa mere, elle-

méme actrice dégue a cause

d’un mauvais maniage. Elle dé-

cide donc d'incarner le seul

homme qu'elle juge parfait,

Zhong Kui. Elle dira: « Je me
suis mariée avec la scéne ».J'au-
rais pu évidemment choisir une
femme plus Coinfmune, mais
univers de l'opéra chinois
m’est familier depuis I'enfance
et J'en aime k vocabulaire es-
thetique. Dans ce personnage,
jai trouvé le point d'equilibre.
PROPOS RECUEILLIS PAR

JULIE VAN HOVE

@ Malson des Arts de Crétell,
Grande Salie. 15H. « L'Actnce ct son
fantome ».
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Seyrig, la pionniére..

«Jai une formation classique
de théatre :une picce de Duras,
Agatha, en 1988 Tete d'or de
Claudel en 1986 le Perfection-
niste d’Henri Garcin en 1987,
Au cinema, j'ai un des roles
principaux dans Envoyez les
violons de Roger Andrieux;
puis Quelques jours avec moi de
Claude Sautet. Le cinéma, c’est
juste depuis un an.

wle suis trés attirée par des
comédiennes comme Delphine
Seyrig, Fanny Ardant, Nicole
Garcia ou Catherine Sellers.
Elles ont construit leur métier
par rapport a eclles-mémes. Je
n'ai pas vu le film de William
Klein, Mister Freedom, mais
cest a travers Delphine Seyrig
que )ai découvert Bunuel ou
univers de Duras. Plus par ce
quele y a apporté delle-
méme, par ses choix, par sa
rigucur. Elle exprime particu-
licrement bien ce décalage en-
tre 'homme et la femme. Nous
aussi, dans les années 68, on a
revé de quelque chose ; avec la
maturité, clle semble encore

Chaque jour, deux femmes rega. uci.! +s 1néme film,
aujourd’hui, « Mister Freedom » de William Klein.
Fabienne Périneau, jeune comédienne, salue Delphine

Fabienne Périneau sur les traces de Delphine

mieux Pexprimer.  Delphine
Seyrig transpose parfaitement
univers de Duras, mais cn
méme temps clle a un souci des
autres. Méme st ce nest pas
mére Térésa! Clest par cetie
douceur grave qu'elle est d’au-
tant plus forte. Etd’autant plus
sérieuse par sa fantaisie.

Jai trés envie de travailler avec
des femmes.Avec une femme
que jaime, je ferais quelque
chose de beaucoup plus
constructif. En ce moment, il 'y
a une femme trés intéressante
qui écrit pour le théatre, c'est
Constance Delaunay.

» Nous, les comédienncs, on n¢
nous demande pas souvent
d'étre nous-mémes ;. Delphine,
clle, a trouvé en clle-meme sa
dimension  universelle.  Par
exemple, ce qui aurail pu étre
un défaut de prononciation est
devenu un phrasé. Avec la
méme exigence qu'une Del-
phine Seyrig, que puis-j¢ atten-
dre, moi, aujourd hui, d’'un au-
teur?.

Delphine Seyrig: vive la vidéo!

« Pour moi, faire Mister Free-
dom en 1968 avec William
Klein, c’était dans la droite
ligne de ce que je cherchais,
cetait travailler avec des au-
teurs. Mon premier film, c'€tait
Pull My Daisy de Robert
Frank ct de Jack Kérouac;
mon deuxiéme, un film de Res-
nais ¢t Robbe-Grillet; mon
troisicme, Resnais et Queyrol.
Puis il y a eu Mister Freedom.
Je n'imaginais méme pas qu'on
puisse faire autre chose. Se
confronter a des auteurs. Je
pense que lesprit du film de
Klein est tout a fait contempo-
rain. 1l y a méme un rapport
direct entre le film de Klein et
celui, en compétition, d’Ulrike
Ottinger, Johanna d'Arc of
Mongolia, dont la premiére a
cu iieu iar, hier. Clesi dlabord
un type de narration moderne
pas hinéaire, pas X1X€ siecle. 11
y a lc méme goit de I'exces, de
I'extreme.

William Klein aime les choses
extrémes, il les voit. Ulrike Ot-
tinger a le méme genre de per-
ception hors codes. lls ont tous
les deux une liberté d’écriture
qui me lave les yeux. Une vision
du XX¢ siecle. Pourquoi I'art

/;,
£
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si en arriére? Quand on lit des
bouquins, on peut trouver une
écriture de notre temps ; quand
on va au cinéma, non. Cest
pourquoi Créteil est exception-
nel. Lorsque j'ui un peu de
temps, j'ai presque plus envie
d’absorber de la lecture que du
cinéma. Si jlavais du temps. je
verrais plutot de la vidéo. La
vidéo est independante, nmi)
c’esl ga qui m'interesse.
»On me dit parfois que je suis
un modéle pour les jeunes ac-
trices. Mais je n’ai nen & leur
proposer.  Ou  seulement
qu'elles devraient se tourner
vers la vidéo. Les réalisateurs
de vidéo sont libres parce qu'il
n'y a pas de public, donc pas de
producteurs pour faire des sous
avec. lls sont libres comme
Rene Clair I'était; comme Bu-
fuel Pétait a 'époque du Chien
andalou. §imagine que si)'clais
une jeune comedienne, je me
précipiterais sur la video et les
réalisateurs de vidéo indépen-
dants

PROPOS RECUEILLIS PAR

JULIE VAN HOVE

@ Malson des arts de Cretell. (¢
sour. dans la grande salle Moter Frecdom
1968, de William Klemn. Rencontre avec
Delphine Seyrig en presence de Wil Klan
A 12h, pette salle  Johunnu d Are of
Mongola &' Ulnke Otunger. 1989
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«J'ai commenceé par le Cours
Lecoq, juste apres le bac. Je
voulals commencer par un tra-
vail de corps pour briser le
classicisme issu de la Comédie-
Frangaise, étre plus proche de
Mnouchkine. Ca m'a lassée. Le
texte me manquait. Au Cours
Florent, je ne m'y suis pas re-
trouvée non plus: si on n'a pas
un physique de jeune premiere,
on ne vous y donne pas de
directions. Enfin, je suis tom-
bée sur un professeur, peut-étre
classique, mais qui m’a fait deé-
couvrir la rigueur: la respira-
tion, le texte, comment créer un
personnage. Parallélement, j'ai
essayé de rentrer dans le milieu
professionnel; ¢a n'a absolu-
ment pas marché. Jai alors
commencé a travailler dans de
pelites troupes ; on Montail nos
i spectacles nous-mémes. Ca
marchait moyennement, jus-
quaux Euux et foréts de Duras,
qui, ¢lle, a bien marche. Le
cinéma ne m'intéressait  pas
plus que ¢a. D'autant gu'on
' m’a dit cent fois: « Avec volre

guenle, faire du cinéma, mais
Celia Canning: rigoler
On n'a pas été spécialement
rigoureux; ces images, elles s
sont imposées. Dés la sortie de
I'école des Gobelins, tous les
six, on a eu enyic de faire nos
i propres films. Régle de base:
i on avait tous envie de rigoler.

' On n'en vit pas trés bien, mais
on a rigolé comme c'était pre-
vu. Depuis Massacre d la poin-
conneuse en 83, jusqu'a Travail
du fer. On a choisi de travailler
avec des photos découpées, re-
touchées. On avait déja bricolé
en découpant des personnages
sur des diapos. Un week-end,
avec des copains, on s'étail
photographiés. On fait @ peu
prés un film par an. En revan-
che, celui-1a, on I'a fait en trois
mois. Pourquoi le court me-
trage? C'est surement lié a
I'animation, on ne raconte pas
la méme chose quen prise
réelle, sinon on le ferait en prise
réelle. Ce sont plutot des petites
poésies, des petites boutures.
La bande-son, bruitage et voix
off, date de 83. Neri a fait ¢a a
I'école sur un mini-cassetles
pourri.. Plus tard, on a fait un
story-board axé sur le bruitage,

ACE
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Une jeune comédienne, Sophie Minet, en quéte de
qualité et de rigueur, découvre «le Travall du fer =, film
d’animation de Celia Canning.

Somiehimt:leparadoxedelaoomédiume

¢a ne va pas'» C'est a ce mo-
ment que Tacchella m’a propo-
sé un role; jai acceple avec
plaisir. Puis Charlotte Silvera.
Jai finalement été trés heu-
reuse de faire du cinéma.
Travailler avec une femme s'est
avere difiérent. Charloute ne
prend pas une grosse pour
jouer un role de grosse. Meme
moi, clle était génee de me faire
jouer une sa,ope parce que, me
disait-elle, on pourrait penser
que C'est a cause de ton visage.
Avec elle, le cinéma ressemble
au théitre. Les femmes n’ont
pas trouvé leur place dans le
cinéma frangais. On retient sur-
tout qu’ elle a été I'assistante de
Wenders... Non, elle est réalisa-
trice. En tant que comédienne,
je travaillerais bien avec quel-
qu'un comme Celia Canning.
Dans son court metrage, on
sent sa rigueur.ll n’y a pas de
comédien, puisque c'est un film
d’animation; seulement leurs
photos découpées qui sag-
tent; pourtant des scnuiments
passent.Cetle rigucur me cor-
respond. »

en travaillant

des frottements depieds sur le
paillasson, surtout.
Si ¢a avait été fait avec des
comeédiens, on les aurait utilisés
exactement de la méme ma-
niére; on leur aurait demande
de ne pas avoir d’expression, de
faire minimaliste. Naturel.. On
était partis de l'idée de cette
famille, fixée li depuis des an-
nées, qui n'a plus nen a racon-
ter.Des morts-vivants.Si on
coupe I'image, les voix retabhis-
sent ce genre de visage. Des
étres humains finalement. 1y a
méme le chien heureux qui
marche dans les fevilles mortes
du jardin (rires).
Nous ne sommes pas des mili-
tants du court-métrage. Si on
avait un projet de deux heures.
on aurait appelé ¢a un long
métrage. En tout cas, le clip
qu'on prépare sera fait pour le
cinéma qu'on repiquera ensuile
en vidéo. Parce que quand
méme, on veut une belle ima-
ge..»  PROPOS RECUEILLIS PAR
: JULIE VAN HOVE

@Malson des arts de Crétell. .
soir, Peute Salle, 22h Courts metrages
frangais en competinon dont le Traval du fee
de Celia Canming et Nea Cauncau Tel

49 80.9%0.50
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11¢ FESTIVAL INTERNATIONAL DE FILMS DE FEMMES DE CRETEIL

ANGELA, LILIANA, DELPHINE
ET LES AUTRES..

Le Festival international de films de femmes
de Créteil est un événement artistique et so-
ciologique unique au monde.

Au cours des années, le festival s'est construit
a partir de courants de pensée alternatifs. D’'un
lieu majoritairement féminin, correspondant a une
période faste des mouvements féministes a tra-
vers le monde, le public s’est élargi, la mixité y est
devenue réelle, et le festival a pris sa place parmi
les rassemblements qui comptent. Des centaines
de films découverts, des dizaines de réalisatrices
révélées, des films d’auteur devenant des succés
commerciaux (Varda, Akerman, Pool !), tout ceci
prouve, si nécessaire, I'impact de la manifestation
depuis sa création courageuse.

La onziéme édition du festival reconduit les sec-
tions attendues par le public, I'autoportrait d’'une
comédienne, « Enthousiasmes et découvertes »,
le panorama des films de femmes distribués en
France en 1988, la compétition de soixante films
inédits en France, de fiction ou documentaires,
couronnée par I'attribution des prix du public de
I'Association des femmes journalistes et des jeu-
nes réalisatrices.

Autoportrait de Delphine Seyrig
avec dix de ses films

_«Ge n'est pas une femme, c’est une appari-

tion », disaient d'elle Truffaut-Léaud dans Baisers
volés. Depuis /’Année derniére & Marienbad, de
Resnais (1960), elle n'a cessé de tourner, marquant
de sa présence, de son jeu intimiste, de son im-
mense talent et de ses prises de position dans les
luttes féministes, toute une génération. Comédien-
N peu concernée par les aléas du box-office, elle
atourné avec les plus grands. Parmi les films choi-
Sis ; /’Anpée derniére a Marienbad, Muriel (Res-
nais), Maison de poupée, Accident (Losey), Baisers
Volés (Truffaut), Aloise (Liliane de Kermadec), Do-
f1an Gray (Ulrike Ottinger), les Lévres rouges (Harry
Kumel), india Song (Duras)...

Liliana Cavani jusqu'a
Portier de nui'r/ i

Réalisatrice « scandaleuse » du cinéma italien,

elle sera présente a Créteil les 12 et 13 mars. Si

‘

Festival international de films de fem-
mes, des 11 au 19 mars 1989, Maison
des arts de Créteil (place Allende), et
cinémas du Palais (panorama des films
de I'année) et la Lucarne (« Images de
femmes noires »).

Tous renseignements : 42.07.38.98.
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Delphine Seyrig dans Peau-d’Ane, de Jacques
Demy, avec Catherine Deneuve et Jean Marais.

Portier de nuit donnait sur le nazisme un témoi-
gnage atroce et défrayait la chronique, I'ceuvre de
Liliana Cavani reste peu connue en France (notam:
ment ses documentaires : Pétain, Staline, les Fem
mes dans la Résistance...). Les sujets de ses films
de fiction étonnent, jouant toujours sur une cer-
taine provocation et I'intensité des images. Cré:
teil permettra de découvrir ses grands films (/ can
nibali, Saint Frangois d’Assise...)

Hommage a I'Office national
au film adu Canada

Les réalisatrices canadiennes manifestent de-
puis longtemps un certain avant-gardisme sur ies
rapports hommes-femmes et dans le regard qu'el-
les portent sur les phénomenes de société dans
leurs documentaires ou dans leurs films d’anima-
tion. A I'occasion du vingtiéme anniversaire de
I'Office, le festival souligne ici la fraicheur du ci-
néma canadien, et particuliérement des réalise-
tions féminines.

Un événement :
Images de femmes noires

Etre femme comme étre noir, ¢’est faire partie
d’un groupe discriminé (ou qui a été discriminé,.
méme si sexisme et racisme disparaissent ou di
minuent. Des femmes noires réalisatrices de c'-
néma entreprennent une recherche d’identité, de
racines, dénongant sans cesse les oppressions su:
bies. Si les femmes noires américaines seron:
nombreuses pour accompagnr leurs films, des
Antillaises, des Carabéennes, des Africaines vier
dront aussi témoigner de leurs cultures, de leur:
luttes, de leurs combats identitaires.

Angela Davis @ Créteil
le 18 mars 1989

Comment, enfin, ne pas souligner le symboi:
voulu par les directrices du festival, Elizabeth Tre-
hard et Jackie Buet, en proposant une rencontrs
avec Angela Davis, donnant & ces «Images d=
femmes noires » une dimension de lutte, d’espe-
rance et de solidarité ?

Alain Bellet




Cette année, grand

cru Seyrig. Plus d’une
douzaine de films et de
télés: elle est au centre
de la ‘rétrospective du
Festival du Film de
Femnes a Créteil. Idem
au Festival Internatio-
nal du Film de Mon-
tréal en aolit. En tant
que Présidente du Cen-
tre Audiovisuel Simone
de Beauvoir, elle était
présente au Festival
Femmes Cathodiques.

Le Professionnel du
Spectacle: Quel regard
avez-vous sur la télévi-
sion ?

Delphine Seyrig: Je se-
rais tres originale si je
vous disais que je trouve
¢a génial, tout le monde
s’accorde 2 trouver cela
mauvais. Moi, ce qui
m’intéresse, c’est ce que
j'ai vu dans ce festival,
alors évidemment je ne
peux pas aimer ce qu’il
y a a la TV. On ne peut
aimer les deux.

PS: Ce festival a été dur
a monter ?

DS: On a eu beaucoup
de mal 2 obtenir des sub-
ventions, parce que c’est
culturel, que cela n’a pas
de rapport au ventre ou
au maquillage. Les vi-
déos ne sont quand
méme pas que sur I’ac-
couchement. La Déléga-
tion aux Droits des
Femmes n’a méme pas
répondu a notre demande
de financement, j’ai écrit
deux lettres, la Déléguée
ne m’a jamais répondu !
PS: Y a-t-il des moyens
pour changer la télévi-
sion ?

DS: C’est toujours tres
lent. Ca mettra le temps
qu'il faudra, parce qu’on
aura un besoin d’images

PROFESSIONNELS DU SPECTACLE

Delphine Seyrig :

"Je ne fais pas partie du cinéma frangais”

absolument colossal avec
le cible et les satellites.
Mais la période la plus
intéressante, c’est main-
tenant. C’est peut-&tre
tres pessimiste ce que je
dis, mais pour moi je
trouve que c’est un mo-
ment génial pour faire de
la vidéo, les gens s’ex-
priment sans modele.
Une esagéce de paradoxe
incroyable gui fait que
c’est formidable, parce
qu'il n’y a pas de public
et que c’est fait dans un
esprit de liberté. Les ac-
teurs ne sont pas brimés
par des producteurs qui
disent: " Ca se vend ou
¢a pe se vend pas "
PS: Cela signifie-t-il
que, dés qu’il y aura un
ublic, ce sera perverti ?
S: Ah oui ! C’est le sort
de tout art, je ne veux
pas dire que je préche
pour le maudit, ce n’est
pas du tout g¢a, mais je
crois que, quand quelque
chose est accepié par le
public, elle a besoin d’é-
tre dépassé par les ar-
tistes.
PS: Cela s’n';oplique-t-il
aussi 2 vous
DS: Je suis un cas parti-
culier. Je ne crois pas aux
grandes assemblées. Je
crois que 1’on est revenu
de ce a quoi Vilar croyait
tellement,  c’est-a-dire
que tous les gens seraient
la dans une immense
salle et que ce serait une
féte. Moi, je m’apergois
que je n’ai jamais eu un
grand public, et ¢a, c’est
quelque part dans mes
génes: j'aime faire des
choses un peu 2a part
J’aime une nouvelle fa-
¢on de percevoir le
monde, une nouvelle
forme, un nouveau texte,
c’est pour ¢a que j'aime

la vidéo. C’est comme la
BD, il y quinze ou vingt
ans, c’était une chose que
seuls les initiés connais-
saient. Je crois que c’est
a partir du moment od les
choses vous arrivent au
lieu d’aller les chercher
qu'elles perdent de leur
intérét.
PS: Vous aimez le prin-
cipe du cercle d’initiés ?
DS: Ce n’est pas é€litiste
parce qu’on trinque 2
chaque fois, on ne gagne
as le méme argent. Moi,
je ne suis pas passée par
la voie officielle et c’est
pour quoi je ne fais pas
partie du cinéma fran-
¢ais, d’ailleurs il fait tres
peu appel 2 moi et j'en
suis bien contente parce
que je ne le trouve pas
bon. 11 m’ignore, on s'i-
gnore mutuellement, je
pe lui dois rien du tout.

Delphine Seyrig dans La Jeanne d Arc de Mongolie

Heureusement, je peux
survivie sans lui, je fais
ce qu’il me plait, et de
cette mani2re je suis tres
"fortunée". Les choses
sont intéressantes quand
il faut faire un effort pour
les voir. Ainsi, je suis tres
flattée quand les gens me
disent qu’ils ant vu mes
films parce que je sais
qu’ils sont allés les cher-
cher.

PS: Allez-vous faire
d’autres documents du
type Sois belle et tais-
toi ?

DS: Le festival m’a don-

'né envie de refaire quel-

que chose, avec le V8 on

retrouve 1’esprit d’au-
thenticité.

PS: Avez-vous des pro-
jets de travail ?

DS: Je tourne dans un
mois. Je viens de toumner
en Mongolie avec Ul-

ricke Ottinger un film

particuliérement  beau
que j’ai vu au Festival de
Berlin.

PS: Et pour la diffusion

- de ce film ?

DS: Je ne sais pas puis-
qu'elle n’a jamais été
diffusée en France. C’est
typique de I’histoire des
films que je fais. Quand
L’'année derniére @ Ma-
rienbad est sorti, les gens
étaient plus ouverts, il y
avait une sorte de curio-
sité qu’il n’y a pas pour
Ulricke  Ottinger.  Je
trouve extraordinaire
qu'on ne s’intéresse pas
a elle, qu'on ne la
connaisse pas en France.
Pour moi, c’est un des ci-
néastes les plus impor-
tants des années 80. Et
que personne ne s’en
apergoive, c’est renver-
sant ! Les journaux sont
tres coupables, ils sont
incapables de discerner
les choses nouvelles,
donc elles se passent 2
cbté, comme toujours !
PS: Y a-t-il d’autres
jeunes réalisateurs avec
lesquels vous avez envie
de toumner ?7

DS: 1l n’y en a pas tel-
lement auxquels j’ai en-
vie d’écrire. Il y a un ci-
néaste que j'aime, avec
lequel je devais toumer
et je n’ai pas pu, il s’a-
git d’un Américain, Alex
Rockwell (on peut voir
son premier long métrage
Heroe au Centre Audio-
visuel Simone de Beau-
voir).

C’est un film superbe et
je ne comprends pas
i)ourquoi Jarmusch, dont
e film a été fait en méme
temps, a eu cet espece de
triomphe alors que Ro-
ckwell n’est méme pas
sorti.

Bénédikte LEGUEN
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CRETEIL 89
9,
0.0
Le Festival Intema-
tional de Créteil et du Val
de Mame
Films de Femmes aura
lieu du 11 au 19 mars
1989.
Au programme:
- Autoportrait de Del-
phine Seyrig, films de

1958 2 1988 (voir enca-
dré);

- L’oeuvre documentaire
de Liliana Cavani télévi-
sion et cinéma de 1961
a 1973; _

- Upe premidre mon-
diale: la section Images
de Femmes Noires;

- 50e anniversaire de
1’Office National du Film
du Canada;

A signaler la présence
de la réalisatrice chinoise
Huang Shu Qin accom-
pagnant son film L’ac-
trice et son fantéme
(1587) que Delphine
Seyrig a vu 2 Pékin lors
du tournage en Mongolie
avec Ulricke Ottinger.
C’est par I’entremise de
I’actrice que la réalisa-
trice chinoise participe
au Festival du Film de
Femmes.

Maison des Arts - Place
Salvador Allende - 94000
Créteil
Tél: (1) 42.07.38.98 -
48.99.90.50.
Contacts Presse: Nicole
Lambert - Philippe
Laurenceau, 4 square St
Irénée 75011 Paris.
tél: 16 (1) 47.00.80.34.

AUTOPORTRAIT

Tous ces films seront
présentés au Festival de
Créteil dans le cadre de la
rétrospective sur la car-
ricre de Delphine Seyrig:

Longs métrages:

L’année derniére 3 Ma-
rienbad - A. Resnais -
1960

Muriel ou Le Temps d’un
retour - A. Resnais - 1963
Accident - J. Losey - 1967
Baisers Volés - F. Truffaut
- 1968

Mister Freedom - W.
Klein - 1968

Peau d’Ane - Jacques De-
my - 1970

Les 12vres rouges - H. Ku-
mel - 1970

Le charme discret de la
bourgeoisie - L. Bunuel -
1972

Maison de poupées - J.
Losey - 1972

India Song - M. Duras -
1974

Aloise - Liliane de Ker-

madec - 1974

Jeanne Diclmann - Ch.
Akerman - 1975

Johanne d’ Arc of Mongo-

lia - U. Ottinger - 1983
Courts métrages:

Pull my daisy - R. Franck
- 1958

Comédie - M. Karmitz -
1965

Vidéo :

Letters home- Ch. Aker-
man - 1986

Sois belle et tais-toi - D.
Seyrig - 1977

Films T.V.:

Le troisieme concerto -
1963

Hedda Gabler - 1967

Le lys dans la vallée -
1969

Tartuffe - 1970

Les étonnements d’un
couple moderne - 1985

AAAAA

Prix du Festival
Femmes Cathodiques

Prix du Jury :

Things I forget to tell
myself, Shelly SILVER
(USA)

Flirting TV, Michaela
BUESCHER/L.

Home for Christmas,
Anne WEDEGE (DA-
NEMARK)

Im Garten der Erinne-
rung/Die Patriarchin,
Friederike ANDERS
(RFA)

Mother Ireland, Ann
DRILLY (IRLANDE) -
acheté par la tv austra-
lienne. .

Prix Fémis :

Accords perdus, Cathe-
rine BEUVE-MERY
(FRANCE)

Prix Canal Plus :
Not a jealous bone, Cé-
cilia CONDIT (USA)
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Femmes en festival

On peut gloser a lI'infini sur
l'urgence et la raison d'étre
d'une manifestation exclusive-
ment réservée aux films de
femmes. Malgré ce principe
réducteur, le festival de Cré-
teil a regroupé, autour de thé-
matiques variées, plus de 130
films.

Coté archives, la section "Enthou-
siasmes et Découvertes” rendait hom-
mage a Nell Shipman (productrice, comé-
dienne et réalisatrice des années 20) qui,
déja, tournait avec des animaux sau-
vages; a Shirley Clarke, premiere femme
a avoir filmé Harlem (années 60), et a
Matilde Landeta, pionniére du cinéma
mexicain. Cette derniere a séduit le
public, avec ses soixante-quinze ans
d'humour et de vivacité. Machino, assis-
tante a la réalisation, script, Matilde Lan-
deta a occupé tous les postes avant de
réaliser son premier film, incursion jus-
qu'alors inédite dans le cinéma mexicain
particulierement machiste. Furent proje-
tés Lola Casanova (1948) et La negra
angustias (1949), d'aprés le roman de
Francisco Rojas Gonzales; dans ce der-
nier film Matilde Landeta utilise, avec
beaucoup d'humour, le mélodrame typi-
quement latino-américain, pour défendre,
a travers la révolution mexicaine, I'égalité
des sexes et I'anti-racisme.
Un portrait de Liliana Cavani jusqu'a Por-
tier de nuit venait a point nommé rappeler
combien des documentaires a caractére
historique ou sociologique, intelligem-
ment réalisés, peuvent étre intéressants.
Les femmes dans la Résistance (1965),
Philippe Pétain : procés a Vichy (1965)
sont deux vibrants plaidoyers pour la
mémoire, condamnant sans détour toute
forme de fascisme.
Devinette : comment revoir les films-culte
des années 60, 70, les Resnais, Bunuel,
Truffaut, Duras ou Klein ? En suivant la
carriere de Delphine Seyrig, qui brossait
Son autoportrait pour le Festival. Etes-
Yous bien sur, Jean-Pierre Léaud, que
Ce n'est pas une femme™ mais "une appa-
rlti9n" (Baisers volés )?
uTres attendus, les films de la section
Images de Femmes Noires"” (collectés
Par Bérénice Reynaud et June Givanni)

venaient principalement d'Europe,
d'Amérique et des Antilles. Point d'ostra-
cisme contre le cinéma africain, bien sar,
mais les films de femmes sont rarissimes
sur un continent ou la production cinéma-
tographique est peu développée, et ou le
statut de la femme n'est pas souvent
I'égal de celui de I'homme. Si le cinéma
des femmes noires n'est pas uniformisé
et reflete I'univers de chacune, on décele
toutefois une volonté commune de
s'affirmer en tant que femme, mais sur-
tout en tant que noire. La recherche d'une
identité culturelle se trouve au centre du
discours de ces femmes, invitées ici a
dépasser les schémas culturels pré-
établis pour parler aux femmes blanches
de leur cinéma noir. Inévitable et inacces-
sible, Angela Davis venait apporter son
soutien a ce cinéma-la, en décochant au
passage quelques diatribes contre la
société. Choisis pour la soirée de cloture
de cette section, certains courts
métrages étaient mis en valeur :

- Perfect Image de Maureen Blackwood
(GB, 1988) met en scene deux comé-
diennes noires qui tentent de répondre a
la question : qu'est-ce qu'étre belle ? Le
public, sans doute séduit par la photo du
programme, le consacra meilleur court-
métrage européen.

- Coffee coloured children de Ngozi A.
Onwurah (GB, 1988) décrit, un peu mala-
droitement, le drame de deux enfants
métisses qui révent de devenir blancs; ce
n'est qu'apres une longue torture sous
les détergents qu'ils accepteront leur
propre identité. i

- Hair piece de Ayoka Chenzira (E.U.,
1984), film d'animation "pour des gens
aux cheveux crépus”, aborde avec beau-
coup d'humour et d'auto-dérision
l'obsession de la femme noire qui réve
d'avoir des cheveux raides et lisses...

- lllusions de Julie Dash (E.U., 1982)
recrée l'univers des studios hollywoo-
diens des années 40, pour montrer le
racisme auquel est confronté une admi-
nistratrice compétente, obligée de
cacher qu'elle est "coloured" (sa peau
trés claire fait "illusion™), pour garder son
job. lllusions est sans doute le plus ache-
vé de ces films, bien qu'il s'étire un peu
dans une longue exposition, n'abordant le
fond du sujet que dans les derniéres
minutes...

A Crétel

Qu'importent les imperfections, ces
images étaient autant de réflexions inté-
ressantes sur la condition noire. Pour
embrasser la diversité de ces expé-
riences, encore fallait-il s'arréter sur des
oeuvres plus personnelles, davantage
préoccupées d'une recherche esthéti-
que, comme Rags and old Love d'Ellen
Sumter (E.U., 1986); l'image est fort
belle, la bande-son richement composée
de musiques concretes, dans ce film ou
s'entrelacent, avant de se fondre dans le
meéme réve, le quotidien et Iimaginaire de
deux femmes a leur fenétre.

Un peu plus tard, le public se rua a l'avant-
premiere du film de Coline Serreau,
Romuald et Juliette; Daniel Auteuil et Fir-
mine Richard jouent avec conviction
cette gentille histoire d'amour entre une
femme noire et pauvre et un homme blanc
et riche, sur fond de délits d'initiés...

Rien d'exceptionnel dans la compétition
ou I'on dénombrait plus de bonnes inten-
tions que d'oeuvres de talent. Parmi les
longs métrages de fiction, le film
d'Adriana Monti, Gentili Signore, plaidait
pour sa sincérité; un peu laborieux au
début, il aborde avec beaucoup de sensi-
bilité le théme de la solidarité entre les
femmes qui, 13, tentent une expérience
d'autosuggestion. On n'oubliera pas la
sensualité du regard porté sur les scénes
d'amour. Le jury lui préféra Celia d'Ann
Turner, un film convenu sur l'imaginaire
d'une gaine intrépide et révoltée.
Immuable, le festival de Créteil reste
fidele a son image : une programmation
intéressante avec des sections origi-
nales, accommodée d'une ambiance bon
enfant avec débats incessants et con-
gratulations diverses. Mais non ! toute la
presse n'est pas "hostil4 et misogyne”,
comme s'écria une des okanisatrices un
peu énervée... La preuve, on n'a pas pipé
mot du discours féministe suranné.

Virginie Mignon
Olivier Matigot

Un mini-festival est organisé dans les
villes suivantes : A Lyon du 3 mai au 4
juin; @ Macon du 7 au 11 juin; a2 Bourg-en-
Bresse du 14 au 18 juin (rens. au (1)
49.80.38.90)




XXeé SIECLE DES FEMMES

De Florence MONTREYNAUD

aux Editions NATHAN
OCTOBRE 89

CINEMA

e Festival de films
de femmes

35000 spectateurs en 1989 : pour sa onzieme €di-
tion, le Festival international de films de femmes.
installé a Créteil depuis 1986 (apres sa fondation en
1979 a Sceaux). bat son record de fréquentation. Il
fait découvrir la pionniére mexicaine Matilde Lan-
deta, qui exalte la culture métisse. et rassemble des
ceuvres de réalisatrices noires. anglophones et fran-
cophones. Selon Angela Davis. celles-ci « essaient de
changer notre facon de voir la réalité ». C'est aussi le
but du festival.

- FILMSSS Eesti
- FEMMES

Grace aux organisatrices. Elisabeth Tréhard et
Ji\q!uc Buet. attachées a leur indépendance autant
qua leur éclectisme. cette manifestation d’inspira-
tion féministe a fait la preuve de son pluralisme et
qc Son ouverture a un vaste public mixte. comme

attestent les salles remplices et chaleureuses. Deés

1979, les réalisatrices allemandes (Jutta Bruckner.
Margarethe von Trotta. Ula Stockl. Helma San-
ders) font sensation autant avec leurs déclarations
énergiques — elles ont obtenu des quotas pour leurs
ccuvres a la télévision —. qu'avec leurs films. Les
années suivantes. cest le tour des Québécoises ct
des Scandinaves. Pour les rares réalisatrices du tiers
monde (comme la Brésilienne Suzana Amaral) ¢t
des pavs de I'Est. une invitation permet de consoli-
der leur statut.

Peu a peu reconnu par la critique qui apprécie ses
rétrospectives des ceuvres de pionnéres et sa volonte
de promotion du cinéma dauteur. le festival
convainc de son importance les médias francais ct
surtout étrangers. Il fait connaitre en France les prin-
cipales cinéastes du monde. Parmi les Francaises. il
révele Jeanne Labrune et fait féte a Coline Serreau.
bien avant ses succes.

Les écritures les plus variées, les courants les plus
divers y ont trouvé un lieu d’accueil. Avec ses cen-
taines de films qui ont permis de réfléchir a I'exis-
tence d’une culture féminine, il reste la manifesta-
tion la plus importante et la plus durable de ce type
aumonde.

INATIONAL

i




France-antilles

L"antigone noire

a Paris
Angela Davis était
l'invitée d’honneur
du 11eme Festival
de films de femmes

de Créteil. Nous

avons rencontré une
femme mythique,
symbole du combat

contre toutes les

oppressions, mais
aussi modeste et

chaleureuse...

Angela Davis
a Crétell

« Le 11¢ Festival de Créteil a ouvert ses portes aux ima-
ges de cinéastes noires... Pour beaucoup d’entre elles,

il était important de mettre a I’

écran une recherche d’iden-

tité, et tenter ainsi de créer une culture nouvelle et singu-
liere née de I'oppression du groupe auquel elles appartien-
nent, « nous a déclaré A. Davis, |a semaine derniére a Cré-
teil. Car étre femme, noire et cinéaste, c'est se trouver
dans une situation unique pour donner de nouvelles ima-
ges a ce qu'on a appelé « la diespora black »."

« Mais pourquoi se fait-il alors
que la voix de ces femmes-la ait
souvent tant de mal a se faire
entendre ? Peut-étre parce qu'il
n’existe pas dans leur pays une
industrie cinématographique

assez développée et que leur
statut de femme dans ces

mémes territoires n’est pas égal
a celui des hommes. On compte
donc les réalisatrices africaines,
a-t-elle poursuivi sur le bout des
doigts d'une seule main. La sec-
tion « images de femmes noi-
res » a donc été fournie

p_le§qu'essentiellemenl ar des
cinéastes des USA, de Grande-

Bretagne et des Antilles ».

Du 11 au 19 mars, leurs films
ont connu un vif succeés a Cré-
teil on attendait un militantisme
violent et virulent : on eut droit
a des paroles de femme debout,
en humou:, en causticité et en
lucidité sereine. Cette semaine
de cinéma noir fut & I'image de

I'invitée de marque qui clétura
cette féte-événement : Angela
Davis.

Derriére cette militante révo-
lutionnaire, cette héroine plu-
sieurs fois menacée de mort,
inscrite sur la liste de recherche
du F.B.I., arrétée et emprisonnée
4 New-York, il y a une femme
belle, chaleureuse et modeste.
Sa remarquable intelligence a
fait d’elle non seulement une
brliante étudiante de Marcuse,
mais aussi un étre pour qui la
réflexion est aussi importante
que l'action.

La petite fille de Birmingham
( Alabama ) qui s’est lancée trés
t6t cans la lutte politique ( Parti
Communiste et Freres de Sole-
dad ) est aujourd’hui professeur
de philosophie a I'Université de
San Francisco. Elle est devenue
une f.gure exemplaire du combat
contre toutes les formes d'op-

pression, raciales sociales, poli-
tiques et sexuelles.

« J'ai fait ce que je me devais
de faire » nous a-t-elle confié.

UNE FEMME. UN MYTHE

Angela Davis est Antigone,
celle qui a inspiré Sophocle,
Anouilh, Brecht et Cocteau.
Forte, armée d’une parole rebelle
et intransigeante, mde par une
puissance que seule la vérité
confére. Angela Davis, jeune et
fragile, a tenu téte au pouvoir
comme Antigone devant Créon.

Elle a dit non aux abus, aux
outrances et aux injustices
Incarcérée de longues années,
son procés a connu un retentis-
sament mondial et a suscité une
solidarité interplanétaire.

Angela Davis est donc a ce
titre, plus terrifiante qu'Ant-
gone, puisqu’elle est vivante.
Elle a survécu a I'Etat Créon. Sa
présence est une aberration, une
insulte aux dictatures a travers
le monde. Sa personne est une
interpellation permanente a tous
ceux qui basculent dans I'exces
du pouvoir.

Angela Davis dépasse le
mythe...

Marie-Line Ampigny
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