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FESTIVAL DU FILM DES FEMMES A CRETEIL

Le cinéma au feminin

‘est difficile, quand on est
« une femme et qu’on fait ce
métier de metteur en scéne,
de gagner la confiance des hommes » :
cette phrase de Jane Campion, premiére
femme a recevoir la Palme d’or
a Cannes, illustre la raison d’étre
du Festival du film de femmes de Créteil
depuis seize ans. La gent féminine
se distingue derriére la caméra,
mais a encore du mal a s'imposer.
La programmation du cru 94 de cette
rencontre internationale rend hommage
au travail de ces réalisatrices et
comédiennes. Du 18 au 27 mars,
130 films seront projetés, avec un

programme chargé. La compétition voit
s’opposer fictions, documentaires et
courts-métrages. Les projecteurs se
pointent sur les pionniéres du cinéma,
comme Alice Guy-Blaché, premiére
cinéaste du monde, entourée de Mary
Pickford, Lilian Gish et Anna Pavlova,
et sur les réalisatrices de I'an 2000

qui jonglent avec les images

de synthése. Le travelling se fait sur

le Vieux Continent par un tour d’Europe
des studios et en présence

de cinq réalisatrices.

Apreés Geraldine Chaplin, Bernadette
Laffont et Monica Vitti, I'autoportrait
est consacré cette année

Dix des quelques soixante films que Catherine Deneuve a tournés, ont été sélectionnés pour la 16° édition du Festival. Photo DR

a Catherine Deneuve. Dix films,
parmi la soixantaine qu’elle a tournés,
ont été sélectionnés. Occasion de faire
un flash-back sur les multiples visages
a I’écran de la plus discréete des
comédiennes frangaises.

Dernier zoom : le festival leve

le masque sur la réalisatrice Mireille
Dumas, qui collectionne elle aussi les
récompenses pour ses documentaires.
Un beau paimares.

F.D.

Du 18 au 27 mars a la Maison des arts,
dans les cinémas et a la MJC de Créteil.
Tél. : 49.80.18.88.
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Mireille Dumas,
Pintervieweuse interviewée

ui est Mireille Dumas ?

Hier réalisatrice de do-

cumentaires encensée et
récompensée, elle est au-
i’ourd’ ui la productrice et
’animatrice parfois controver-
sée d’'une des émissions les
plus populaires de la télévi-
sion, « Bas les masques ». Le
Festival de cinéma de femmes
de Créteil, qui lui rend hom-
mage en diffusant trois de ses
films, tombe & pic pour rappe-
ler que les deux ne sont qu'une
seule et méme personne. Dis-
ponible et attentive malgré un
emploi du temps chronométré
a la minute pres, Mireille Du-
mas, l'intervieweuse, change
de role.

FRANCE-SOIR EST. - Pourquoi
avoir abandonné les documen-
taires au profit d’'un magazine de
faits de société comme « Bas les
masques » ?
MIREILLE DUMAS. — Je n’ai pas
abandonné les documentaires
car j’en referai certainement
un jour. « Bas les masques »
n’est qu'un passage, qui n’'au-
rait d’ailleurs pas existé sans
%ue je fasse d’abord des films.
e plus, la différence entre les
deux n’est pas fondamentale.
Les probléemes abordés restent
les mémes : ce sont des sujets
de société, des problémes liés a
Pactualité, etc. C’est la fagon
de les traiter qui change.
Lorsque je réalise des docu-
mentaires, je mets des images
autour du discours d’une per-
sonne. Avec « Bas les
masques », j’ai eu envie de ne
retenir que la parole. C’est
pour cette raison que mes pla-
teaux sont tres sobres : pas de
décor, pas de reportages sur
les histoires que les gens vien-
nent raconter. Juste un témoi-
gnage. C’est la parole qui de-
vient image.
F.-S. E. - Qu’est-ce qui vous in-
téresse dans ces rencontres ?
M. D. — Je suis obsédée par le
« pourquoi ». Pourquoi peut-on
étre a la fois sain et mons-
trueux ? J’aime déméler des
fils, chercher un sens aux
actes, méme ceux qui parais-
sent les plus surprenants. Jai-
me ce flirt entre la normalité
et I'anormalité. Et, a chaque
fois, je regois des lecons de vie.

L

Mireille Dumas n’exclut pas un jour de réaliser un film de

fiction.

F.-S. E. - Vous que les pro-
blémes d’identité passionnent,
quel métier exercez-vous sur le
plateau de « Bas les masques » ?
M. D. - Quand je réalisais
des documentaires, j’étais
journaliste et réalisatrice. Au-
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jourd’hui, pour « Bas les
masques », je ne suis que jour-
naliste, et rien de plus : ni psy-
chothérapeute ni assistante
sociale, comme certains le di-
sent. C'est clair pour le public,
d’apres le courrier que nous

recevons, et pour les gens qui
viennent témoigner. C'est aus-
si & moi de les prévenir : il ne
faut pas confondre une inter-
view avec une thérapie. Mais,
ce qui est trés important pour
moi, c’est que dans les deux
cas, la réalisation de films et
« Bas les masques », je suis
aussi productrice. Du début a
la fin, je controdle toutes les
émissions, ce qui permet d’étre
cohérent avec son propre tra-
vail, de se sentir impliqué jus-
qu’au bout tout en respectant
les invités de I’émission. Per-
sonne ne vient derriére moi
couper une interview.

F.-S. E. - Gardez-vous des liens
avec les personnes que vous
avez interrogées ?
M. D. - « Bas les masques »
n’est pas un magazine triste.
Nous présentons toujours des
gens qui ont vécu ou vivent
une situation difficile mais
qui ont réfléchi sur eux-
mémes et sont sur le point de
s’en sortir. Cela étant, aucune
histoire ne laisse indifférent.
Toute I’équipe qui travaille
avec moi s'implique jusqu’au
bout : c’est parfois lourd a por-
ter. Chaque fois qu’on nous
demande quelque chose, nous
faisons ce que nous pouvons
dans la mesure de nos
moyens. Quand la télévision
eut le faire, je trouve ¢a trés
gien. Moi-méme j'ai gardé des
liens avec les personnages de
mes documentaires. Mais, j'in-
siste la-dessus, uniquement
un lien social. Je ne veux pas
outrepasser mon role.

F.-S. E. - Dans vos documen-
taires, vous cherchez toujours
ce qui se cache derriére la réali-
té. A quand un film de fiction
pure ? »

M. D. - J’y pense. Mais je ne le
ferai pas avant deux ans au
moins. Pour inventer une his-
toire, il faut étre compléte-
ment dégagé de toute réalité.
Or « Bas les masques » me
mobilise totalement.

Propos recueillis par

Marie-Pierre GARRABOS -

Mireille Dumas vient aussi
de publier « Parole interdite »,
aux Editions n° 1.



Créteil, 16eme clap...

21 000 personnes ont répondu a I'ap-
pel au Festival de Créteil, une sei-
ziéme édition qui a joué la carte du
vedettariat. Agnés Varda est venue
dédicacer son autobiographie Varda
par Agnés, voyage de la réalisatrice a
travers les souvenirs et I'image, et
présenter un documentaire : Les
Demoiselles ont eu 25 ans. Cathe-
rine Deneuve était elle aussi présente
et ce, a double titre : elle présentait
un autoportrait, sélection de dix films
qui ont marqué sa carriére, et un
ouvrage Catherine Deneuve, por-
traits choisis (20 photos de I'actrice
et une interview signée Jean-Pierre
Lavoignat) dont les bénéfices seront
versés a l'action contre le sida. Enfin,
Mireille Dumas est intervenue sous
la double casquette d'écrivain
(Parole interdite) et de documenta-
riste. Un hommage lui était consacré
a travers quatre des films déja diffu-
sés dans ses émissions télévisées,
Alice Sapritch en Turquie, Travestir,
L'Héritage, Je n'avais pas le droit
d’aimer. La participation de ces
femmes vedettes et écrivains n'a fait
que rappeler I'implication des réalisa-
trices dans le discours social et ciné-
matographique, servant en cela, une
des vocations premieres de Créteil.
Le festival rendait cette année hom-
mage aux réalisatrices du monde
entier par la création de « pionnieres
d'hier et d'aujourd'hui ». Au pro-
gramme de cette sélection, les ceuvres
de réalisatrices, frangaise comme
Alice Guy-Blaché, exploratrice des
premigres heures du cinéma muet et
de l'arrivée du parlant, dont le pre-
mier film, La Fée aux choux, date de
1896, ou américaine telles Mary Pick-
ford, Lilian Gish... Un programme de
courts métrages en images virtuelles,
réalisé en collaboration avec l'asso-
ciation Art 3000, a permis de décou-
vrir une vingtaine de films dont celui
d'Eve Ramboz (L'Escamoteur, un
hommage en 2 et 3D au peintre hol-
landais Jérome Bosch), auteur des
incrustations d'images haute-défini-
tion dans le Prospero's Book de Peter
Greenaway.

La compétition remplit la vocation
premiere de Créteil : découvrir et
révéler des réalisatrices. Elle résulte
de six mois de recherches internatio-
nales et d'un visionnage de plus de
800 films. La sélection des onze fic-
tions, douze documentaires et vingt-
sept courts métrages retenus dégage
les tendances de la production fémi-
nine dans le monde entier. On
remarque la forte participation des
réalisatrices d'Amérique du Nord
(Etats-Unis et Canada), de 1'Austra-
lie et de la Nouvelle-Zélande, et de
I'Europe. Les pays de 1'Europe de
I'Est, du Maghreb, de I'Amérique du
Sud, d'Afrique et d'Asie restent pas
ou peu représentés. On note néan-
moins la présence de Hong-Kong et

de 1'Argentine dans les fictions avec
La Tentation d'un moine de Clara
Law et Un mur de silence de Lita
Stantic, ainsi que deux co-produc-
tions de documentaires américano-
colombien et japonais. Séquestra-
tion, histoire d'un kidnapping de
Camille Motta, dénonce a partir d'un
exemple précis, la pratique et la stra-
tégie des enlévements d'industriels
ou de membre d'une famille riche en
Colombie. Vagues de changement
de Nanako Kurihara, explore avec
acuité et enthousiasme le mouve-
ment féministe japonais, de sa nais-
sance dans l'élan progressiste des
années 70 a son épanouissement
aujourd'hui. Un chemin qui marque
une émancipation de la femme sans
pour autant la dégager d'une quéte
d'identité dans une société encore
patriarcale. Enfin, ce sont les voix
des femmes du monde entier qu'ex-
priment la réalisatrice indienne Pra-
tibha Parmar et sa scénariste noire
américaine, a travers Les Marques
des guerriéres. Ce documentaire
anglais est un véritable cri d'alarme
universel pour mettre fin aux mutila-
tions sexuelles (plus particulierement
I'excision), une pratique touchant
plus de cent millions d'enfants et de
femmes dans le monde. A travers un
réquisitoire documenté et nuancé,
elles abordent avec rigueur I'histoire
complexe de ces pratiques ancrées
dans des notions d'identité culturelle
et sexuelle, et en exposent avec
pudeur les réalités et conséquences.

La mémoire, collective ou person-
nelle, était I'un des trois themes
déclinés dans la compétition. Tsipi
Reibenbach fouille le passé et les
souvenirs de ses parents, pour fixer
les traces d'une génération victime et
témoin de 1'holocauste. Ce documen-
taire poignant, Choix et destin, a
recu la mention spéciale du jury de
I'Association des Femmes Journa-
listes (AFJ). Un mur de silence, une
fiction de Lita Stantic, revient sur la
révolution Péroniste a travers les
souvenirs de Silvia, dont le mari a
été enlevé, torturé et tué par les mili-
taires argentins. Deux documentaires
finlandais et australiens démantelent
les mécanismes de la mémoire. Le
film finlandais de Kiti Luostarinen,
Dis-moi ce qu'on a vu, voyage dans
le monde mystérieux du souvenir et
de 1'oubli, recueille les réminis-
cences de six freres et sceurs, dont la
mere souffre de démence. Chacun se
rappelle trés différemment son
enfance et son passé a tel point que
l'aventure familiale vécue conjointe-
ment, suscite six versions distinctes.
Par une approche fine, introspective
et humoristique, la réalisatrice s'in-
terroge sur le pouvoir et le fonction-
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nement de la mémoire, tantot sélec-
tive tantdt omniprésente. Memories
of dreams insiste sur l'aspect évanes-
cent et fragile de la mémoire, en sui-
vant les souvenirs d'une femme
tchéque. Des scenes de fiction, des
séquences d'animation, et des docu-
ments d'archives se mélent a une
mosaique de souvenirs quelquefois
défaillants.

Au cceur des débats et des films de
Créteil. le sida apparait comme une
préoccupation majeure. Par une juxta-
position d'images téméraires et humo-
ristiques sur le « safe-sex » (I'amour
sans risque), Cel-o-frais, d'Anna
Thew (Grande-Bretagne), aborde
sans complexe, les réalités sexuelles
de 1'époque « sida ». Heart of mater,
un documentaire de deux améri-
caines, Gini Reticker et Amber Holli-
baugh, dresse un constat accablant sur
1'épidémie de sida dans la population
féminine noire américaine.

Enfin, le métissage qu'il soit culturel
ou social, est un théme central de
Créteil 94. Les Toilettes de Belle-
ville (Prix du public du meilleur
court métrage francais), d'Eléonore
Faucher l'aborde avec un humour
peu banal dans une parodie auda-
cieuse des Parapluies de Cher-
bourg, une comédie musicale a deux
voix, celle véhiculée par trois rap-
peurs-graffiteurs, et celle d'une jeune
femme de ménage. On retrouve cette
mosaique des milieux et des idéolo-
gies dans les films en compétition.
Ceeurs déchirés de Mijke de Jong, se
pose dans les quartiers du port d' Am-

sterdam, ol les marginaux, derniers
« nomades urbains » artistes, mili-
tants gauchistes et réfugiés illégaux,
s'élevent contre la « yuppification »
et affrontent les menaces rascistes.
Go fish de Rose Troche et Fresh kill
de Shu Lea Cheng, deux fictions
américaines envisagent cette diver-
sité culturelle, éthnique mais surtout
sexuelle dans les quartiers de New
York. La marginalité sexuelle est
d'ailleurs envisagée dans plusieurs
fictions. Forbidden love (prix du
public du meilleur documentaire) de
Aerlyn Weismann et Lynne Fernie,
revient a travers les témoignages
amusés de neuf canadiennes, sur les
débuts de I'homosexualité féminine
dans les années 50-60, « un amour
qui n'osait pas encore dire son
nom ». Cancer a deux voix, docu-
mentaire de Lucy Massie Phénix
(Etats-Unis), aborde également cette
complicité féminine avec force et
émotion, en la placant dans un
couple de femmes menacé par un
cancer, une mort certaine qui révéle
la solidarité des deux héroines et
celle de la communauté lesbienne en
général. Enfin, Le Sexe des étoiles
de Paule Ballargeon, souleve le pro-
bleme de la quéte d'identité dans une
société marginale et désorganisée, a
travers la relation de Camille,
« douze ans et trois quarts » et de
son pere transexué. Camille projette
sa vie, ses réves, les souvenirs et les
correspondances a un pere qui s'est
retiré 2 New York, dans un monde
planétaire, celui des étoiles, un

(Photo P. Van der Houwen)

Andre-Arend

van Noord et

Marieke Heebink dans
Ceeurs déchirés de
Mijke de Jong, au
16eme Festival de
Femmes de Créteil.

monde asexué et sans age. Protégée
dans cet univers imaginaire, elle
navigue dans une certaine marge de
douceur et d'irréalisme jusqu'a ce
que son pere réapparaisse sous les
traits et le maquillage de Marie-
Pierre. Ce film, superbe peinture de
la confusion de l'identité, des désirs
et des sentiments, a déja été cou-
ronné dans plusieurs festivals inter-
nationaux, et notamment au Festival
des Films du Monde de Montréal. Il
a recu a Créteil, un accueil plus que
passionné, d'ou la mention spéciale
du jury et le prix du public. Le grand
prix du jury est revenu a La Tenta-
tion d'un moine de Clara Law, film
dont les qualités esthétiques sont
indéniables. Située en Chine 2
I'époque de la dynasite Tang (626
aprés J.C.), cette fiction, construite
sur un modele épique, déploie une
impressionnante distribution, une
chorégraphie de chevaux et
d'hommes en costumes d'époque,
dans de vastes panoramas.

Enfin, le Festival de Créteil dont
l'objectif premier est de favoriser la
diffusion des films présentés, voit
cette mission remplie pour la sélec-
tion 93 : Paris, il fait si noir de

Suzanne Often, qui avait regu le

double prix du jury et du public,
ainsi que Sophie de Liv Ullman, sor-
tiront sur les écrans parisiens en juin
prochain. l
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JEUNE CINEMA

ETE 94

CRETEIL
(18 AU 27 mars 1994)
Festival international
de films de femmes

Créteil a cristallisé cette année, de maniére particulierement évidente, les
contradictions inhérentes 2 la manifestation : un festival de films de femmes,
vus majoritairement par un public de femmes qui n’est pas toujours 2 la hau-
teur ... des films. Des films qui ont toujours un trés bon niveau, la program-
mation réunissant invariablement les films les plus novateurs et les plus
intéressants du cinéma des femmes, pour dire mieux, d'un cinéma réalisé par
des femmes ; femmes et filles on peut dire, car elles sont de plus en plus
jeunes et de plus en plus nombreuses a réaliser des films trés jeunes. En
revanche, les choix que fait ce public au comportement pas réellement fron-
deur mais plutdt infantile, sont excellents.

En témoigne encore cette année le prix du public pour Le Sexe des étoiles de
la Québécoise Paule Baillargeon, actrice acclamée des films de Léa Pool, réa-
lisatrice et comédienne de théatre, une star 2 Montréal. Son film difficile
conte I'histoire pas ordinaire d’une jeune fille a I'dge et au physique ingrat,
amoureuse des étoiles a cause de son papa astrophysicien, avant de devenir
transsexuel et d’étre interdit au “sweet home” car maman, la vilaine, ne lui
pardonne pas. C'est rudement bien filmé, les acteurs sont drélement bien
toutes et tous.

A Créreil se confirme donc ce que Jackie Buet, la directrice, avait formulé,
il y a déja un bout de temps, par rapport a 'attribution des prix : le public
prime le cinéma d’auteur novateur. Lannée derniére, I'admirable Parle, il fait
sz noir de Suzanne Osten qui attend toujours un distributeur, et cette année
Le Sexe des étoiles, alors que les jurys successifs préferent primer les films plus
spectaculaires, plus commerciaux. En 1994 La Tentation d’'un moine de Clara
Law, un film aux qualités visuelles incontestables, mais qui sombre dans la
confusion, nous sert la version asiatique de Basic Instinct pour primitifs
revanchards qui éclipse la noblesse de son propos.

Si 'on va voir du c6té japonais, maitres de I’art érotique a I’écran (car le
film de Clara Law est contesté 2 Hongkong pour avoir osé montrer certaines
choses), rassurez-vous, ils ne montrent toujours rien, mais nous font monter
I'eau 2 la bouche : pour preuve les Dream Girls, un documentaire réalisé par
Kim Longinotto et Jano Williams (Grande Bretagne), danseuses ballerines,



filles de bonnes familles qui deviennent des bourreaux de cceur de la ména-
gére japonaise traditionnelle 2 qui elles donnent une part de réve ... car ces
folles sont de trés séduisants “garcons” dans leurs spectacles. Elles appren-
nent le maniement des armes avec des spécialistes de I'armée japonaise et
elles travaillent encore plus qu'un petit rat a 'opéra ! Elles auraient srement
plu 2 Mr Butterfly, car elles savent tout faire : chanter, danser, se battre et
courtiser les dames ... Dream Girls a obtenu le prix de I'AFJ et on s’en réjouit.

Le festival a des sections passionnantes, parfois impossibles a suivre, mais
quelquefois le miracle se produit comme avec ce film muet avec Lillian Gish,
Griffith Way Down East (1920) ot I'on réalise toute la déperdition de sensa-
tions par rapport au cinéma parlant bien léché d’aujourd’hui ...

Heike Hurst
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Des films de femmes comme
invitations au voyage

Des réalisatrices
confirmées en
parrainant de moins
connues, on a pu voir
des documentaires
sortis des tiroirs, tel
« Mon pays », sur le
parcours d’enfants
namibiens en
Allemagne.

E 16° Festival de films de

femmes de Créteil a de-

ployé sa moisson de films
et de cinéastes venus d’ailleurs.
Ailleurs? Cela veut aussi dire
tout pres de nos frontiéres, ou les
réalisatrices européennes font de
la résistance contre la crise éco-
nomique et le bulldozer du ci-
néma américain. Résistance si-
gnifie aussi solidarité et réseau.
Pour établir un tel réseau, Jackie
Buét, directrice de la manifesta-
tion, a demandé aux réalisatrices
« confirmées » de la Section eu-
ropéenne d’inviter a leur tour de
jeunes cinéastes ou des collabora-
trices de leur choix, afin de
mieux les faire connaitre. Cest
grice a ce systéme de « boule de
neige » qu’on a pu voir un docu-
mentaire étonnant, « Oshilango
Shange », ou « Mon pays », qui
depuis trois ans dort dans les ti-
roirs des deux réalisatrices Lilly
Grote et Julia Kunert. Mais
Herga Reidemeister, documenta-
riste connue en Allemagne et en
Europe, ne les a pas oubliées. Ces
deux Berlinoises, 1’une de
I'Ouest, I'autre de I'Est, qui, en
1989, aprés la chute du mur, dé-
cident de tourner un film sur les
enfants orphelins ou blessés de
guerre de Namibie recueillis par
la RDA en 1978 aprés le massa-
cre de Kassinga, lors des luttes
d’indépendances. Point de départ
de leur action : une campagne de

presse dénigrant ces « internats
modeles » de I'ére de Honecker.
« Nous sommes tombées sur deux
articles, I'un paru dans la presse
de droite qui prétendait que ces
enfants étaient endoctrinés et
soumis & une éducation draco-
nienne, quasi militaire, 1autre
dans la presse de gauche présen-
tant les enfants comme victimes
du racisme des Allemands de
I’Est. Alors nous voulions voir ce
qu’il en était », raconte Lilly
Grote.

Elles tournent une premiére
partie de leur trilogie a Stab-
furth dans I'« Ecole de I’amitié »,
oil les enfants vivent trés confor-
tablement, mais en vase clos.
Leurs contacts avec les Alle-
mands se réduisent a4 des sorties
dans des familles d’accueil, Ies-
pace d’un week-end. De leur pro-
pre pays, ils n’ont qu’une idée
abstraite que leurs éducateurs,
exilés eux-mémes, sont incapables
de rendre plus vivante. « Il y
avait certainement une jalousie
latente des Allemands de I’Est
vis-a-vis de ceux qu’on appelait
« les Allemands noirs » et qui
disposaient de terrains de tennis,
de salles de jeu et de sport, qui
étaient nourris, blanchis et ins-
truits aux frais de ’Etat — et de
dons de la population plus ou
moins obligatoires », explique
Julia Kunert, ex-réalisatrice de la
télévision est-allemande. Lécole-
pilote coiitait cher. Trop cher
pour la nouvelle Allemagne réu-
nifiée. En aodt 1990, le gouver-
nement allemand décide de ren-
voyer les enfants dans leur pays,
devenu indépendant en mars
1990, et qui dailleurs les récla-
mait. Consternation chez les en-
fants, dont beaucoup espéraient
pouvoir terminer leurs études en
Allemagne.

« Afin de leur donner la pa-
role et recueillir leurs témoigna-
ges, nous avons décidé d’accom-

pagner les enfants 4 Windhaek »,
raconte Lilly Grote. Ceux dont
on n’a pu retrouver des parents,
des oncles ou des tantes, ont été
placés dans I’école allemande de
Windhoek, internat régi par une
discipline toute prussienne et le
puritanisme des descendants des
colons du Reich bismackien, qui
avaient gouverné le pays jusqu’a
la fin de la Premiére Guerre
mondiale. Trois générations
apres, les mentalités ont a peine
évolué. Un esprit de fronde §'in-
troduit alors avec ces enfants
— ici on les appelle les « Noirs
allemands » — débarquant dans
une école réservée jusque-la aux
Blancs. Eveillés et intelligents, ils
osent discuter les réglements, la
religion méme : « On nous rabi-
che cette histoire d’Adam et Eve,
il parait qu’ils ont été les pre-
miers... Alors on se demande
bien pourquoi on n’est pas
Blancs nous aussi », s’interroge
I'un d’eux. Malgré tout, ils s’es-
timent plus chanceux que leurs
camarades dispersés dans des
kraals lointains, car eux au
moins peuvent continuer leurs
études. Quant aux filles, on les
retrouve en train de piler le mil,
chercher I'eau et le bois pour
faire la cuisine dans les kraals,

. loin de Ia ville. Loin aussi de ce

qui leur apparait maintenant
comme « la vie de chiteau » en
ex-RDA. Elles révent de repartir,
y terminer leurs études. Il n’y a
pas d’avenir pour les femmes en
Afrique.

Pour Lilly Grote et Julia Ku-
nert, I’avenir ce serait d’obtenir
les moyens nécessaires pour réali-
ser des films a peu prés réguliere-
ment. On aimerait connaitre la
suite des destins de ses -enfants
ballottés entre deux cultures
— « Allemands noirs » en Alle-
magne, « Noirs allemands en
Afrique ».

BETTINA PARY



16° Festival de
films de femmes
de Créteil

u Festival de Créteil, un
 film a fait unanimité du
jury et du public : Le Sexe
des étoiles, de la Canadienne
Paule Baillargeon. Conte réa-
liste d’'une préadolescente qui
se console de I'absence de son
pére en observant les étoiles et
qui, un soir, le retrouve sous les
traits d’une transexuelle.
Egalement primé par le jury,
un film épique en provenance
de Hong Kong, la Tentation
d’un moine, de Clara Law. En-
fin, couronné par I’Association
des femmes journalistes, deux
documentaires : Dreams Girls,
de Kim Longinotto et Jano Wil-
liamset le filmisraélien Choix et
destin, de Tsipi Reibenbach, qui
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décrit avec tact horreur de
I'Holocauste & partir de la vie
routiniére de ses parents resca-
pés.

Ouverture aux lycéens

Les points forts de cette an-
née révélent 'ouverture d’es-
prit du festival. De Catherine
Deneuve, venue elle-méme pré-
senter dix films de sa carriére, &
Mireille Dumas, célébrée ici
comme réalisatrice de docu-
mentaires, en passant par les
Européennes comme Jacque-
line Veuve ou Maria Medeiros,
qui parrainent I'une de leurs
compatriotes moins connue.

Depuis quatreans, le Festival
a également ouvert ses portes
aux jeunes en créant la section
« Graine de cinéphage », jury
constitué de collégiens et ly-
céens qui intervient dans une
desbranches du palmarés final.

Cinéma

REALISATRICES D'HIER ETDEDEMAIN

Enfin, en prévision du cente-
naire du cinéma, Jackie Buet, le
responsable du Festival, a eu
l'idée de mettre le projecteur
sur les pionniéres d’hier et d’au-
jourd’hui,

C’est ainsi qu’on a découvert,
cote a cote, Alice Guy-Blaché,
premiére réalisatrice de films
de fiction au monde (la Fée aux
chouz, date de 1896!) et les nou-
velles magiciennes de technolo-
gies actuelles (images de syn-
thése) qui remettent en
question la perception de de-
main,

Les réalisatrices
trop marginalisées
« Retrouver les pionniéres du
cinéma c’est assister au début
et presque a la fin de quelque
chose. Quelle sera la consé-
quence sur le-7° Art de ces ima-
ges virtuelles confiées jusqu’a

présent aux scientifiques?
C’est ce qui m’effraie et me pas-
sionne », avoue Jackie Buet.
OnI’aura compris, le Festival
des films de femmes est bien
autre chose qu’un rassemble-
ment féministe couronné par
un ensemble de prix. Certes, la
compétition est nécessaire pour
attirer les professionnels. « Le
role d’un festival, c’est aussi
d’accompagner les filmsjusqu’a
leur sortie. Le cinéma est une
suite de rouages tragiques. Les
réalisatrices sont marginalisées
parce que leurs films sont mal
diffusés », poursuit Jackie Buet.

Par le nombre de films inter-
nationaux qu'il propose (130 en
dix jours) et par son travail de
recherche en profondeur, Cré-
teil est sans doute I'un des festi-
vals les plus importants de
France.

Maureen LOIRET



La solairé Lucie -
(Christife Briicher),

immuab['e et
bousculée.

® Intimité

film francais de Dominik Moll.

avec Christine Briicher. Nathalie Krebs.
Frangois Chattot. Christian Izard...

lacé en titre. le mot Intimité
peut €tre lu spontanément de
deux fagons. Comme la cita-
tion d'un magazine spécialisé
dans le bonheur féminin du-
quel Nous Deux n'est jamais
loin ou comme ['évocation de
cette part irréductiblement personnelle
qui est le fond de tout un chacun. Cette
belle ambiguité a tout d'un paradoxe.
qui affiche sur papicr glacé I'abstrac-
tion d"unc certaine actualité heureuse
de la vic en couple et nous glisse en
Sous-main son avers concret: les
cuisines secréles ol s'élabore la
conscience et ol se trament les com-
portements.

Concept variable et fuyant. I'intimité
Présente aussi I'invisibilité pour pre-
Mier caractére: plus on |approche.
plus elle s"élcigne et se dissimule... Le
probleme de I'intimité. c'est aussi ce-
lui-1a: difficile de savoir jusqu'ou ne
pas aller trop loin. Impossible de sa-

voir a I"avance ce que I'on va toucher,
impossible dignorer par la suite ce que
I"on a flétri. Ces matidres-12 sont sen-
sibles et requierent. pour les aborder,
autant d'élégance que de discemne-
menl. toutes qualités qui sont bien loin
de faire défaut 2 Dominik Moll et 2 son
premier film. [ntimité, justement.

Si le mot lui-méme est tout un abime
et que le film nous pousse a rous inter-
roger sur son sens véritable. c’est que
I'intimité peut se concevoir au phy-
sique comme au moral. Moral: c’est le
territoire de I'intimité de Lucie. femme
a la fois banale et solaire que Dominik
Moll isole progressivement d'un qua-
tuor de fausse convention. Un quatuor
dont Lucic est un centre arbitraire et
sans gravité précise. Elle est donnée
comme héroine mais on sent que ¢ au-
rait tout aussi bien pu étre son amie
Frangoise. son mari Henri ou son
amant Pierre. Tout le film est 1a. dans
I'intimité de ces questions dont seule*
Lucie connait les termes exacts. et en-
core: doit-elle écouter Frangoise qui
I'encourage & I'adultére. doit-elle
tromper son mari. doit-¢lle changer sa
vie. doit-elle aimer son amant? Mais

A CAFFUT D7INTIMITE>

., Clest dailleurs pour cette raison que

Premiére mise en
Jjambes du jeune
cinéaste Dominik Moll
qui piste et observe
quatre adultes
moyens. Ni puéril ni

actuel, mais richedu -

discernement de ses
questions, «Intimité»
estundréle de film,
tres present,
qui respecte sa
stricte intimité.
Bt s ]
I'intimité morale de Lucie a beau étre
le sujet du film. il n"en sera pas défloré
pour autant. Au terme de "histoire. Lu-
cie tranche sans se dévoiler. définitive-
ment a ['ombre de soi-méme. rejetant
ainsi la question de I'intimité 2 sa
boucle inoxydable: I'intimité. c’est ce
qui reste dans son mystére plein et en-
tier une fois que I"on a tout expliqué.

I"on sait gré & Dominik Moll de nous
avoir épargné tous les crincrins de 1'in-
trospection ou de I'expertise sociale.
qui laisse en jachére ce qui définit pro-
fondément chacun. mais qui reste
pourtant indéfinissable: I'intimité, donc.
une fois encore.

Ainsi Dominik Moll. anti-grande
gueule. n'explicite jamais rien mais
choisit au moins de montrer. monter.
juxtaposer. Et a cette intimité morale
de Lucie. qu’il cherche a capter. il en
ajoute une autre. physique. qui ouvre
sur chacun des personnages une
béance ol les plus infernales com-
plexions de la scxualité viennent jeter
sur la plaie le sel de leurs hypothéses:
et si Frangoise €tait Iesbienne. et si Lu-
cie était frigide. et si Henri était im-
puissant?

Rien d’astucieux ni de racoleur dans
cette maniere qu'a Dominik Moll
d’avoir doublé la mise quasiment
notre insu. mais le juste reflet d'une
conscience artiste attachée a ne rien
occulter de ses propres découvertes.
Clest le premier bel effet de cet [nri-
mité: on sent bien que les questions

que pose le film sont celles que se
aussi le metteur en scéne. sans gar
de réponse. Nous sommes placés ¢
tuation d’affiit. avec sa complici
nous ne sommes par conséquer
mais abandonnés & notre sor
voyeur solitaire: nous observor
metteur en scéne observer.

Ce que I'on pergoit de lui peut s
renter 2 la mise en jambes d’un |
animal. Il y a. dans les maniére
Dominik Moll. quelque chose
jeune cinéaste au matin. une fagc
s'étirer avec grice. de filmer les
et leurs sentiments juste aprés la r
et d’offrir sa pureté en partage. co
s'il soupgonnait déja que les rRgl
I"art du métier interdiraient plus
I"audace d'une telle fraicheur. Et
précisément dans ['étrange ra|
qu’entretiennent le sujet de son fi
le traitement que le cinéaste lui ré:
que surgit I'autre grande question
levée par cet /ntimité décidémen
banal: la question de la maturil
faudrait pouvoir sortir ce mot «
sphere de la psychologie pour le r
ner 1a ot Witold Gombrowicz.
exemple. ['avait judicieusement
éclore: dans I"alchimie des proce
créatifs. Une maturité qui conc
aussi bien le metteur en scéne qu
personnages. méme si celui-ci (32
parle d'un monde d‘adultes sens
ment plus dgés (la quarantaine
sonnée). C'est aussi cela que Don
Moll observe: des adultes qui ont |
riquement déja passé ce gué cruci
I'existence et n'en semblent pas m
déboussolés pour autant.

A I'heure du jeunisme obligatoi
est presque rassurant de voir enfi
film «de jeune» si peu puéril. Un
surtout. d'une totale inactualité
I'on veut bien considérer que I'a
lité n’est que le temps de I"inform:
ou de la publicité - qui se jette-dan
bras du présent et qui de ce fait er
vient infiniment plus prégnant.
vrai, concomitant au réel dans leqi
a ét€ puisé. dans I'intimité des cha
des consciences.

Ni gai ni triste. [ntimité n’est pas
lement un film ou la drélerie la
simple nait de scénes ol 1'éther de
décisions humaines se cogne la
contre les murs des choix inévita
c'est avant tout un dréle de film
un drdle de goiit. Un film légerer
mutique. sous lequel brilent
doute des braises autrement plus
dentes. C'est un film intimemen
raudé par cette intimité qui ne se
nétre pas et qui recéle pourtant
réponses et des vérités indispensab
I'entendement de la nature hum:
Un film. méme. qui ne craint pas «
ler respirer sur le versant humoral
choses. jusque sous les bras s'il le
la ol I'émotion dessine des auré
sans jamais outrepasser les lin
d’une €élégance morale  toute épre

Entre accompagnement et dista
Dominik Moll semble ne pas a
tranché: il suit ses personnages
plus prés mais n’en sait pas beauc
plus a leur sujet que nous ou
mémes. A la fois trés présente et
tomatique. sa misc en scéne est ur
pareillage de morceaux de temps
moments volés. de plages serei
dans lcquel I'exemplaire casting
naturellement trouver sa pl.
Puisqu'ils sont également fo
dables. il faut tous les citer: Natt
Krebs (Frangoise). Frangois Ch
(Henrik Christian Izard (Pierre) el
fin Chgstine Briicher. la solaire
cic. a la fois radieuse et paumée. ¢
tentielle €t profondément briilée.

) Olivier SEGUI



Montréal, chantiers ouverts

Une Cinérobothéque quasi futuriste, une Cinémathé
Arcand... Entre films d’auteur et production lou

Montréal, envoyé spécial
u carrefour des rues Saint-
Denis et Maisonneuve. en
plein ceeur du quartier Latin
de Montréal. 1"Office natio-
nal du film canadien. frin-
gant quinquagénaire. s'est
offert a I'hiver 1993 une
somptueuse vitrine. Congue par
R. Forget. pionnier de la diffusion vi-
déo et du vidéographe. habillée par le
designer Kurt Hibchen. la Cinérobo-
théque est un pari futuriste. Pour cinq
dollars canadiens (22 F) les deux
heures. assis devant son Cinéscopé 2
écran tactile. le spectateur peut choisir
et visionner un film copié sur 1'un des
4 600 vidéodisques laser double face.
regroupant ['ensemble de la produc-
tion de 1'Office depuis 1939. Derritre
une baie vitrée. le bras articulé d "un ro-
bot d’origine suédoise se livre en pu-
blic a une gymnastique savante, che-
minant des colonnes de stockage aux
lecteurs de vidéodisques. Un cinéma.
un vidéothéatre et un centre de trans-
fert complétent cet équipement qui. se-
lon Pierre Ducharme. son animateur.
doit donner un nouveau dynamisme 2
un patrimoine riche de plus de
8 000 titres.

Le syndrome du déclin
En sceur siamoise. la Cinémathéque
québécoise est logée dans le méme

Les Deux Actrices, film de Micheline Lanctot.

toujours en 1993, elle n'a pas jugé
utile de faire peau neuve. mais offre
aux inconditionnels (le cinéaste Paul
Vecchiali est du nombre) une éton-
nante collection de films frangais de
série B ‘des années 40 et 50. et le
plus beau catalogue mondial de
films d‘animation. Pierre Jutras.
cheville ouvritre de la cinémathéque
et coorganisateur des rendez-vous
annuels du cinéma québécois. mene
en parallgle la conservation et 1'ob-

pité de maisons. Pour ses trente ans. i~ servation_critique. de, Ja:production
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vivante. Le cru 93 (40 films de long
métrage et prés de 400 courts)

- montre la pugnacité des cinéastes

mais aussi leur incapacité A renouve-
ler les themes et 2 retoucher une es-
thétique. Pour Pierre Jutras, c'est
peut-étre Michel Brault. 1'un des
«peres» du cinéma direct des années
60, qui a réalisé, avec Mon amie
Max (défendu par un beau duo de
comédiennes: Genevidve Bujold et
Marthe Keller), Ie film le plus nova-
teur. Dans cette quéte désespérée
d'une femme, de retour au Québec
apres une absence de vingt-cing ans
et se langant 2 la recherche d'un fils
confié en adoption. Brault renoue
avec un cinéma ancré dans le pay-
sage québécois. En prime, il libtre
ses confreres du syndrome Déclin de
I'Empire américain (film 3 succes
international de Denys Arcand) qui,
depuis trop dannées, limitait la pro-
duction a des films trés «montréalo-
intellos ».

Des bouts de ficelle

L"undes blocages majeurs du cinéma
québécois de la derniére décennie est
la contrainte exercée par les institu-
tions qui financent. Les fonction-
naires siégeant dans les commissions
depuis de longs septennats ont ten-
dance 2 exiger des auteurs de mul-
tiples réécritures des scénarios. refu-
sant de prendre des risques, obsédés
par le mirage du succés commercial.
Péles téléromans tournés en super
16 mm. gonflés en 35 mm pour breve
carriére en salles. les produits usinés
semblent tous sortis du méme moule,
dévitalisés.

Des cinéastes se rebiffent et veulent
se démarquer de ce systéme d"assista-
nat inhibant. Micheline Lanctot, an-
cienne comédienne des films de

Gilles Carle, n"a pas hésité 2 financer
sa derniére ceuvre. les Deux Actrices
(présentée au Festival du film de
femmes de Créteil 1994) avec ses

“ptopres deniers. soutenue par une

équipe technique composée de ses
étudiants de 1 université. Une mise
tres modique (500 000 dollars) lui a
permis de glaner les lauriers de
meilleur film québécois de 1'année.
lui assurant un beau succés public et
critique. Lucide. chaleureux et joli-

" ment construit. les Deux Actrices est

sans doute fait de bouts de ficelle
mais a le charme d’un film de Varda.
Ce méme support d’une production
indépendante. relayée par Radio-
Québec. chaine se démarquant des
autres médias par un léger souffle
culturel. a permis 2 Frangois Girard
de mener a bien son projet: Trente-
Deux Films brefs sur Glenn Gould.
Diffusée aux quatre coins de la pla-
néte, cette biographie filmée. inter-
prétée par Colm Feore, poursuit de-
puis quinze semaines une belle
carriere dans les cinémas québécois.
damant le pion aux poids lourds de la
Warner. Une autre réussite de diffu-
sion, celle du film frangais de Gérard
Mordillat, En compagnie d’Antonin
Artaud, déroute les stratéges mont-
réalais et montre la singularité du pu-
blic québécois. En téte de recettes de
son complexe de salles. le film doit
pourtant céder son écran et s’exiler a
la périphérie. Le propriétaire des
lieux, otage des compagnies améri-
caines. devant assurer la sortie de
nouveaux titres propulsés par les stu-
dios d"Hollywood...

Tout le Québec attend pour cette fin
mars 1994 un événement fortement
médiatisé: le retour de Denys Arcand
avec son nouveau film: De I'amour et
des restes humains. De longs entre-
tiens dans Voir et Mirror, les deux
hebdos gratuits des spectacles. livrent

les affres d"Arcand: «A chaque fois -

que je tourne. je voudrais faire un
chef-d'@uvre.» 11 le sait déja. ce ne
sera pas pour cette fois. Projet de pro-
ducteur. De I'aniour... premier film
parlant anglais d"Arcand. est d"adap-
tation d’une piece a succes de Brad
Fraser. En cent minutés. sida. homo-

sexualité et dérives nocturnes se dé- ,

clinent sur le mode mineur. Arcand
filme & vide. loin de ses personnages

que bien approvisionnée, le retour de Denys
rde, état des lieux du cinéma québécois.

en se voulant trop proche d’eux. pa-
rodiant Cassavetes et Altman dont
son producteur. Roger Frappier. fut
Iassistant pour Nashville. La méme
mésaventure (adaptation au cinéma
d’une pigce 2 succes a theme homo-
sexuel. budget confortable et résultat
décevant) était déja arrivée | an passé
a Jean Beaudin (1'auteur du parfait
J.A. Martin photographe) avec son
Alone with Claude. L'un et I autre
semblent avoir du mal 2 sortir in-
demne de la spirale cinéma d auteur-
production lourde. A tous les niveaux
d’ailleurs. le malaise est manifeste.
Financés par les institutions (Télé-
film-Canada. Société générale des
industries culturelles-Sogic. ONF).
les producteurs profitent de crédits
d’impéts (environ 18% sur leurs
budgets). mais les cinéastes ont le
sentiment de s autocensurer pour dé-
crocher I'estampille ONF. Dans une
récente étude. Virage 93. I'Institut
québécois du cinéma. a pourtant
montré que les trente millions de dol-
lars de subventions annuelles al-
louées ne coitaient rien  I'Etat, étant
reversés par la profession en charges.
taxes. etc. La création d'un nouvel
organisme. le Centre national du ci-
néma et de la télévision. est immi-
nente. Il devrait établir une politique
plus cohérente.

Des relais européens
Dans le domaine de la diffusion des
films d"auteurs. des circuits fonction-
nent avec un succes certain. En pro-
vince, Ciné-Réseau a su décrocher une
salle par complexe pour soutenir les
ceuvres difficiles. Cinéma libre. fondé
en 1977 par un groupe de cinéastes.
parvient a amortir les productions mo-
destes. Des sorties préparées avec soin
au Cinéma parallele de Montréal. salle
branchée de la rue Saint-Laurent. des
documentaires rencontrant un large
public comme André Mathieu. musi-
cien, de Jean-Claude Labrecque. et
surtout une exploitation serrée des cir-
cuits non commerciaux et du marché
canadien anglais lui assurent I'équi-
libre financier. Dans | optique franco-
phone. les relais européens pour le ci-
néma québécois sont toujours aussi
fragiles. méme si les efforts conjoints
de la délégation du Québec en France
et du Festival de Blois sont méritoires.
Lafiction de I'identité des langues est
sans doute plus facile a vivre dans une
«binerie» de Québec qu'a écouter en
son Dolby dans une salle des Champs-
Elysées. s
Patrick CAZALS



Enquéte

e Festival de Cannes découvrira

aujourd'hui le deuxiéme long

métrage de cinéma de Catherine

Corsini (apres Poker et le télé-
film Interdit d"amour): les Amoureux
ouvre officiellement la section Cinémas
en France. Et Catherine Corsini est une
femme. comme nombre de cinéastes
dont les films frangais sont sortis de-
puis septembre 1993 —citons Agnés
Merlet (le Fils du requin). Martine
Dugowson (Mina Tannenbaun).
Laurence Ferreira-Barbosa (Les gens
normaux n'ont rien d'exceptionnel).
Tonie Marshall (Pas trés catholique) et
Marion Vernoux (Personne ne
m'aime). Au cours de ce week-end can-
nois. on verra également le premier
film de Pascale Ferran. Petits Arran-

gements avec la mort. Alors. pourquoi - £

tant de filles. et de surcroit au méme
moment?

Réponse express d"Agnes Varda: g

«Franchement, je l'ignore. Mais ce
que j'appelais de mes vaeux arrive en-
fin. Audébut, onme disait tout le temps:
“T'es toute seule. t'es toute seule. ”
Et voila que déboule une génération
impressionnante de réalisatrices.
pleines de vigueur et d'invention. Et la,
je dis bravo. Bon, je vous laisse, moi
aussi j'ai un film sur le feu.»

S'il fut un temps ol les réalisatrices
frangaises se comptaient en effet surles
doigts de la main d"Agnés Varda,
1'époque semble momentanément ré-
volue. Et si laréussite importante d' Un
monde sans pitié d’Eric Rochant, en
1989, incita les producteurs a prospec-
ter le terrain des «jeunes talents», hor-
mis les gros chiffres d’entrées de
Coline Serreau, de Diane Kurys et 1'in-
altérable cote d’amour de Josiane Ba-
lasko, aucun franc succes symbolique
n’est A signaler, ces temps derniers, du
coté des «films de femmes». Et1'on se
retrouve 2 spéculer sur une interroga-
tion qui n’en est pas réellement une, du
moins aux yeux des jeunes réalisatrices
elles-mémes, qui ne voient le plus sou-
vent dans ce phénomene qu'un heu-
reux effet du hasard objectif. Auteur de
Grande Petite, Sophie Fillieres émet,
pour voir, cette hypothése diabolique:

LIBERATION
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Les filles a la caméra

Une generatlon de nouvelles réalisatrices émerge qui ne fait pas de la femmlte un combat.
Au chapitre des tout premiers films, elles s’en tirent actuellement avec plus de succes que les gargons.

Cathenne Corsini. Son film, «Amoureux», sort le 1¢" juin.

Marignac (la Belle Noiseuse, Jeanne la
pucelle ou encore Réve de papillon de
Marco Bellochio, 2 Cannes cette an-
née) constate: «/l y a.vingt ans, les
femmes " faisaient " monteuses ou
scriptes. Aujourd'hui, elles sont
chef op et réalisatrices parce que leur
génération arrive débarrassée de toute
pression sexiste, el qu'on ne considére
plux qu'une femme puisse avoir du mal
afilmer caméra a l'épaule: le matériel
et les mentalités se sont allégés».

En compulsant les statistiques de la
Femis, grande pourvoyeuse de réalisa-
trices depuis sa premiére promotion en
1986, on s’apergoit que les différents
départements sont, en moyenne, 2 ma-
jorité féminine: 17 hommes pour 29
femmes en 1986, 21 hommes pour 14
femmes en 1991 (exception notable),
etenfin 21 hommes pour 23 femmes in-
tégrées en 1993. Un responsable, tenu
a1'obligation de museler ses commen-
taires: «Sachant que 60% d’hommes
se présentent chaque année au

concours pour Jeulemenl 40% de
£e

«Le cinéma marche tell t mal que
désormais, on fait aussi confiance aux
filles. » Des filles qui reconnaissent 2
1'unanimité, moins quelques «; ‘en sais
rien», que la condition de fille n’est
plus un handicap, mais peut-étre méme
«un atout, par les temps qui courent».

«Elles sont mathématiquement
plus fortes»

Dans labrochuic officielle de sa quin-
zieme édition, le festival international
du Film de femmes de Créteil posait la
question en ces termes: «Au tableau
des victoires, il ne faudra pas oublier
de mesurer ['importante proportion de
Jjeunes femmes qui sont entrées dans les
écoles de cinéma ces vingt derniéres
années et qui en sont sorties brillam-
ment, révolutionnant du méme coup la
perception encore trop excepnonnelle
ou margmale que l'on avait des
femmes cinéastes (...)» De fait, la fé-
minisation de 1la profession s'est
accentuée, a tous les niveaux, dans les
années 80. La productrice Martine

]  etquela Femisn'a qu'un seul
principe, "Que le meilleur gagne”, il
faut en conclure qu'elles sont mathé-
matiquement plus fortes. »

Elément remarqué de la premigre pro-
motion de laFemis, Sophie Fillieres est
sortie de 1'école en 1989, en méme
temps que quatre consceurs dont on at-
tend incessamment le premier film:
Christine Carritre, Emilie Deleuze et
Noémie Lvovsky. D’autres suivront,
qui viendront ctoyer le bataillon des
réalisatrices formées sur le tas, comme
Catherine Corsini: «Il y a dix ans, je
réalisais déja des courts me’lragex, et
J'ai vu pas mal de filles faire la méme
chose. Il est donc Ioglque qu’elles
émergent au]ourd hui. Il n'y a plus
beaucoup de cinéma en Europe, et il se

tier est passée danJ les maeurs. En re- .

vanche, etla je parle d’argent, vous re-
marquereL que les jeunes re’ali satrices
pems budgel: »

Avec I'échec récent de nombreux
premiers films des deux sexes, ressur-
gitI'image d’un jeune cinéma frangais
outrageusement _subventionné, ceu-
vrant pour un petit public. Or, de’la
meute de ces longs métrages dont la
durée de vie en salles peut étre extré- .
mement courte (parfois quinze jours
seulement), certains s’extraient et
remportent un succes sur la distance.

" Lalongue vie des Gens normaux n’ont

trouve que le systéme frangais des

aides étatiques permet de produire en-
viron 150 films par.an. Je ne crois plus
qu’on puisse parler de combat, et c’est
pour ¢a que nos films semblent moins
arc-boutés sur les credos féministes
des années70. La féminisation du mé-

rien d'exceptionnel, de Personne ne
m'aime ou de Pas trés catholique afait
du bruit, au moment ol aucun film de
gargon ne parvenan A sortir la téte de
I'eau.

-Pourquol nous reprocher
de ne pas parler du CIP?»

Constat 1: cette coincidence favo-
rable éclaire le portrait de réalisatrices
plus ou moins trentenaires, qui donnent
naturellement la primauté aux hé-
roines, et se posent plutt la question
de savoir si elles n’auraient pas ten-
dance 2 féminiser les personnages de

gargons. Globalement poussées par la
critique, elles savent ce qu'elles Jui doi-
vent: un coup de pouce médiatique que
ne sauraient déclencher des budgets
publicitaires et des circuits de salles
souvent étiques. Constat 2: comme
d’usage en période de poujadisme am-
biant, le jeune cinéma frangais subit de-
puis plusieurs mois une attaque en
régle. En résumé: pourquoi produire
avec I'argent du contribuable des films
nombrilistes qui font 412 entrées en
une semaine? A ce titre, on reléve que
Paris Match a sorti son gourdin em-
blématique la semaine dernigre, titrant
« Premiers films, premiers flops » et dé-
nongant en bloc la médiocrité de ci-
néastes qui se filment «eux-mémes » au

. lieu de radiographier la société fran-

caise. Mais 12 ou les coups semblent
abusivement portés, c’est que toutes les

photos illustrant un article plu\ nuancé
sont. curieusement. des photosde films .
de filles.y compris des Anoureusx... qui
n"est pas encore sorti en salle.
Réaction 2 chaud de Catherine
‘Corsini: « Cest cveligue. il v a toujours
une certaine résistance par rapport a
I'idée que les jeunes cinéastes se font
de la.modernité. Cette réaction devrait
nous aider & lutter parce qu'il faut
quand méme envisager les conditions
dansle: vquellev nous travaillons. Notre
cinéma ellquele intimiste se fait dans
l'urgence avec bien peu de moyens.
Nous sommes moins dans le réve et le
spectaculaire, mais. dans ['ensemble.
jecrois que nous nous posons tous la

- questiond'aller vers les gens. Les filles

participant plus qu'avant de ce mou-
vement, elles deviennent une cible pri-
vilégiée. quitte a faire des amalgames
douteux. Lorsqu'on évalue le’ succes
d'un film. il faut mettre en rapport le
coiit de sa fabrualwn et le nombre de
ses entrées. Il faut arréter de parler des
Gens normaux n’ont rien d"exception-
nel ou de Personne ne m'aime comme
de succés d'estime: ce mm des succés
tout court. »

- En attendant la sortie des Amoureu.x‘
le 1¢r juin, Catherine Corsini nage dans
un état de doute que Sophie Fillieres a
connu, avant de constater que son film
Grande Petite ne dépasserait pas la
barre des 10 000 entrées en France. Un
“"échec absoli«Je savais que je'n’al-*
lais pas faire beaucoup d'entrées, mais
a ce point-la... Grande Petite n’est pas
un film dont on dit qu'il a la péche. et
il est plus difficile dans ces conditions
d'étre attendu du public. Soivent, dans
les débats publics, on sent que les gens
pergoivent le jeune cinéma frangais
comme un concept trés parisien qui ra-
conte toujours les mémes histoires.
Mais pourquoi nous reprocher de ne
pas parler du CIP? Nous filmons des
histoires d'amour, d’accord. Il y avait
déja ce genre de perception dans la
Nouvelle Vague, la dimension idéolo-
gique en plus. Et aujourd’hui, plus per-
sonne ne se préoccupe de savoir com-
bien Pierrot le fou faisait d’entrées. »

-L’examen des considérations finan-
ciéres impose en dernier lieu un détour
du cbté de la production des premiers
et deuxi¢mes films. Stable depuis dix
ans, le nombre de premiers films d'ini-
tiative frangaise (englobant les produc-
tions ol I'argent frangais est majori-
taire) reste de I’ordre d’une trentaine
par an. De fait, si ce cinéma novice,
brouillon ou inspiré, n’est en rien dé-
fendable en bloc, aux dernieres nou-
velles, il est encore impossible d'obli-
ger les cinéastes  réaliser directement
leur deuxieme film. Le probléme se
pose différemment: deux réalisateurs
sur trois ne réaliseront qu’un seul film
dans leur vie. Or le nombre des
deuxi¢mes films progresse actuelle-
ment, avec un doublement en 1993:
une touche d’optimisme dans une
conjoncture houleuse,

Philippe VECCHI

RECTIFICATIF. Contrairementace
que nous indiquions dans notre édi-
tion dhier, le film de Darnell Martin,
I Like It Like That, produit par Sony-
Columbia et présenté a Cannes dans
la sélection «Un certain regard»,
n’est pas encore sorti aux Etats-Unis.



ART 3000 répond de

plus en pius souvent a des propositions
de participation a des programmations
ou a des Festivals non spécialisés en
images de synthése ou vidéo.

Ce fut le cas du Festival de Films de
Femmes de Créteil, en Val-de-Marne,
qui s'est déroulé du |8 au 27 mars der-
niers. Jackie Huet, la responsable et co-
fondatrice de ce festival dédié a
I'expression des femmes dans le 7€ art,
a éprouvé le désir d'inclure des images
de synthése pour la |6€ édition. Dans
le cadre d'un hommage au premier
siecle du cinéma et & ses pionniéres, un
programme spécial a ainsi été créé, inti-
tulé Pionnieres d'hier, pionnieres d'aujour-
dhui. Cécile Babiole, Sabine Porada, Eve
Ramboz et d'autres ont ainsi cotoyé les
stars du cinéma muet, Alice Guy-Blaché,
Loise Weber, Cléo Madison...

Ce programme a été présenté au
public le samedi précédant la cl6ture
du Festival, en soirée, dans la grande
salle de la Maison des Arts de Créteil.
Huit cents personnes flrent au rendez-
vous, ce qui peut étre considéré
comme un succes si l'on pense au rejet
fréquent de I'image de synthése de la
part des cinéphiles. Le programme réa-
lisé par ART 3000, d'une durée totale
de 55 minutes, était constitué de deux
parties sous les titres Univers et
Plastiques. La premiére rassemblait les
films Virtus et Les Xons-Baston de
Cécile Babiole, Nil Novi Sub Sole et
Descente au Paradis de Sabine Porada,
Aforme d'Anne-Sarah Le Meur,
Francoise Raulo et Janvier Payrard,
Autograph, Oroboros et Agharta de
Frangoise Petiot, Lux de Virginie
Guilminot. La deuxiéme, les films
Dédale, le grand Inventeur de Victoria
Poynder, L'escamoteur d'Eve Ramboz,
Pépin Géant de Cécile Babiole,
Réflexions-Bernard Guelton de Colette
Chevrier, Utopie et Jour de chére
d'Annie Dissaux, Aktualismus et Moksha
(language is a virus) de Ghislaine
Gohard.

La projection fut suivie d'un débat,
animé par Florent Aziosmanoff, avec a
ses cOtés six des “pionniéres d'aujour-
d'hui” : Anne-Sarah Le Meur, Sabine
Porada, Victoria Poynder, Francoise
Petiot, Ghislaine Gohard et Annie
Dissaux.

Le public du Festival a pu parallélement
découvrir trois installations vidéo info-
graphie et cinéma, exposées dans
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divers espaces de la Maison des Arts.
On a ainsi pu voir Paso Doble d'Anne-
Marie Comu (exposée pour la premié-
re fois), mélant images cinéma et vidéo
projetées sur d'étroites bandes d'écran
suspendues, TV Metamorphose de
Ghislaine Gohard, projection d'une ani-
mation chorégraphique sur un moni-
teur évidé de son écran et rempli de
tulle froissé, Lumiére sans son de Jackie
Paternoster, évolution impressionniste
d'un paysage changeant de couleur
pixel par pixel. Cette expérience fut
I'occasion de mesurer & nouveau liso-
lement dans lequel se trouve ce type
d'expression, et tout I'intérét qu'il y
avait de mieux le montrer et faire com-
prendre — y compris pour ceux-la
méme qui 'accueillent.

La participation d'ART 3000 au Festival
du Film de Femmes de Créteil s'est par
ailleurs étendue extra-muros avec des
interventions sur l'nitiation a I'image de
synthése au sein de colléges et lycées
du Val-de-Mame.

MOKsHA (LANGUAGE Is A VIRUS),

DE GHISLAINE GOHARD, TECH. MIXTES, 1993

Mipi piLe, D’ARMAND BEHAR ET FReD PLace, 3D, 1992
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