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Soucieux de préserver son identité de
lieu de parole, d’échanges, de débats et
de points de vue, ce festival se fait
depuis vingt-et-un ans le chantre d’une
action culturelle au sens large du
terme, une manifestation tout a la fois
sérieuse et festive ol priment intelli-
gence, originalité et qualité de la pro-
grammation. Le cru 99 est loin d’avoir
décu les espérances.

Du coté de la compétition internatio-
nale, les longs métrages de fiction se
sont confrontés a des thématiques rela-
tivement similaires, explorant alterna-
tivement 1’expérience du temps et de
la mémoire - 2 secondes de Manon
Briand, Drylongso de Cauleen Smith,
Radiance de Rachel Perkins - ainsi
que celle de la solitude - Emporte-moi
de Léa Pool, Xiu Xiu de Joan Chen,

Xiu-Xiu de Joan Chen

Nic de Dorota Kedzierzawska.

Les longs métrages documentaires, en
revanche, se sont davantage intéressés
a la dénonciation de la violence poli-
tique et sociale - Tala med mig systrar !
de Maj Wechselmann, Running for
Bogota d’Odile Isralson, Que personne
ne bouge de Solveig Anspach -, ainsi
qu’'a Pexploration des différents lan-
gages du corps, tour a tour chorégra-
Phiés - Urban Clan de Michelle

D U
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Mabhrer, Histoire d’une transmission de
Marie-Héléne Rebois, Bruit blanc de
Valérie Urréa -, difforme - Gaias Born
de Bente Milton - ou entravé -
Elisabeth-Sveriges farligaste kvinna de
Spanner.

Photo Pierre Crépd
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2 secondes de Manon Briand

LE DRAME DE L’INSTANT

Avec 2 secondes, son premier long
métrage, la réalisatrice québécoise
Manon Briand livre un film métaphy-
sique qui tente de rendre compte de 1’ex-
périence immédiate du temps. Faisant
écho aux études de Gaston Bachelard,
elle s’interroge sur la critique einstei-
nienne de la durée objective, sur la réali-
té de I'instant, sur le caractére affectif de
la durée, le continu et le discontinu,
I’unité. Deux secondes, c’est trés exacte-
ment le temps d’hésitation qui cofite a
I’héroine son exclusion des compétitiofis
de vélo tout terrain qui constituent sa rai-
son méme de vivre, un court laps de
temps qui rompt avec son passé et I’isole
d’elle-méme tout en lui faisant prendre
conscience de sa solitude. Rarement le
septieme art est parvenu a souligner,
avec autant d’acuité, le caractére drama-
tique de I'instant, et Manon Briand fait
ici la preuve de toute 1’étendue de son
talent.
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Les femmes a la caméra

- Comme chaque année, le Festival International de Films de Femmes
1% de Créteil s’est imposé comme un événement cinématographique
majeur. Des fils et des films qui relient les femmes...

REFUSER L’EXCLUSION

Attaché a la transmission du patrimoine
culturel aborigéne, Urban Clan pose la
question de I’héritage et de I’appartenan-
ce identitaire au travers de I’expérience de
trois artistes d’origine aborigene,
Stephen, David et Russel Page - respecti-
vement chorégraphe, compositeur et
«performer» -, fondateurs de la compa-
gnie de danse contemporaine The
Bangarra Dance Theater dont la renom-
mée n’est a présent plus a faire. Tout en
soulignant I’importance grandissante de
I’attention portée a cette culture ancestra-
le, il fait écho a une tendance ouvertement
engagée du cinéma australien qui dénonce
avec virulence toute forme d’exclusion.
Une attitude que ’on a pu retrouver tout
au long de la rétrospective consacrée aux
Antipodes, faisant la part belle aux travaux
des féministes des années soixante-dix
comme Jeni Thornley et Megan
McMurchy - For Love or Money -, Martha
Ansara - Secret Storm - et Margot Nash -
Vacant Possession, Shadow Panic -, qui
questionnent 1’histoire du travail des
femmes, I'identité féminine, la maternité,
la sexualité ou la famille.

Autre documentaire consacré a la danse,
Histoire d’une transmission s’intéresse
quant a lui a la question de la «passation»
du langage chorégraphique. Prenant
comme prétexte I’arrivée, au répagtoire de
I’Opéra de Paris, de I’avant-derniere piece
de Dominique Bagouet, So Schnell, créée
en 1990 a Montpellier, Marie-Hélene
Rebois suit au plus pres les répétitions du
corps de ballet classique de 1’Opéra diri-
gées par deux des danseurs des Carnets
Bagouet, Olivia Grandville et Matthieu



Ecrans

Doze. Cette rencontre entre deux mondes
diamétralement opposés, le classicisme et
I’avant-garde, s’offre a la fois comme la
somme de deux expériences et comme le
précieux témoignage de ce qui constitue
I’essence méme du spectacle vivant. Les
danseurs repoussent sans cesse les limites
de leur expérience, substituent aux mou-
vements tres stylisés et trés codés du
corps de ballet ceux, plus libres, de I’acti-
vité humaine, pronés par la danse
contemporaine, et flirtent avec une créati-
vité proche de I'inspiration. D une force
bouleversante, Histoire d’une transmis-
sion interpelle les notions de dépasse-
ment de soi, de performance, de mémoi-
re, d’héritage comme de patrimoine.
Multiplicité des regards, des cultures, des
questionnements, des luttes, des sexuali-
tés et des identités, ce panorama de la
création cinématographique au féminin
rappelle, si besoin est, que 1’art cinémato-
graphique reste avant tout une question
de parti pris et d’engagement. A 1’aube du
troisieme millénaire, le festival de Créteil
conserve toute sa vitalité.

SANDRINE FILLIPETTI

Le 21e Festival International de
Iy Films de Femmes s’est déroulé
e du 12 au 21 mars 1999. 1l sera
% prolongé par la projection des
~ huit films australiens au 52° fes-
tival de Cannes -du 12 au 23 mai
1999- dans la sélection Les Antipodes a
Cannes (au sein du Forum Cannes festi-
val).
Un trés beau livre Films de femmes, six
générations de réalisatrices vient de pa-
raitre aux éditions Alternatives sous la si-
gnature de la cofondatrice de la ren-
contre, Jackie Buet. Il nous conte I’his-
toire de I’équipe du festival depuis vingt
ans a la recherche de femmes cinéastes,
des «pionniéres de I’image» aux profes-
sionnels d’aujourd’hui. De toute la pla-
nete, on découvrira les écritures et les re-
gards de femmes qui ont marqué et mar-
queront encore plus demain le cinéma.

Fil(m)s de femmes .

A ce 21éme Festival, j’ai pu découvrir
sept films de long métrage de fiction qui
évoquaient en filigrane, un réseau de
thémes étrangement semblables, si on
prend le temps de les voir émerger. Les
réalisatrices ne sont plus en recherche
d’un cinéma qui leur serait spécifique,
elles n’ont plus a faire leurs preuves,
c’est leurs jeunes héroines qui sont en
recherche :

- d’une parole perdue pour communi-
quer avec les autres comme la petite fille
Amy devenue muette a la mort de son
pere. (Amy - 1998 - de la réalisatrice
australienne Nadia Tass).

- d’une vie familiale bienveillante et
d’une vraie adolescence, comme la
jeune Xiu Xiu qui fut enr6lée, exilée et
violée par un pouvoir politique totalitai-
re (Xiu Xiu - 1998 - de la réalisatrice chi-
noise Joan Chen.

- d’une meére évoquée dans des images
de victime sexuelle ou de sorciére
comme ces trois sceurs qui confrontent
leurs peurs de se retrouver, a son enter-
rement, si proches et si différentes
(Radiance - 1998 - de l’australienne
Rachel Perkins, issue de la communauté
Aborigene).

- d’une identité de femme, face 2 une

Beyond Films

Radiance de Rachel Perkins

mere suicidaire qui ne renvoie
qu’images de dépressions, pour soutenir
I’adolescence d’Hanna (Emporte moi -
1999 - de la réalisatrice canadienne Léa
Pool).

- d’un contact qui raméne la jeune
Sabine dans un réel abordable, hors de
microsociétés d’aliénés que représentent
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actuellement pour elle, la famille, 1’éco-
le... tout ce qui fait cercle cloturé (C’est
la tangente que je préfére - 1998 - de la
réalisatrice frangaise Charlotte Sylvera).
- d’une expression artistique originale
pour attirer I’attention sur une généra-
tion en voie de disparition, surtout chez
les jeunes hommes noirs américains
anéantis par le crime, la drogue ou la
prison, comme pour cette étudiante
noire aux beaux-arts, Pica (Drylongso -
1998 - de la réalisatrice américaine
Cauleen Smith).

- d’une porte vers le merveilleux qui
s’entrouve grace a des mots magiques
qui s’écrivent dans des livres de poésie
ou des romans, comme 1’évoque la vie
perturbée de 1’écrivain Janet Frame,
enfermée 8 ans sous I’étiquette de schi-
zophrene (Un ange a ma table - 1990 -
de la célebre réalisatrice néo-zélandaise
Jane Campion). Dans I’évocation poé-
tique de ce dernier film, ces vers résu-
meraient bien un premier constat de tout
ces films qui courent de 'un & I’autre
comme un leitmotiv : «Le monde est
plein de chagrins qui dépassent I’enten-
dement».

FAIRE FACE

Le cinéma des femmes aujourd’hui ne
donne pas dans la distraction, ni dans la
dénonciation. Les réalisatrices vont vers
des constats sans accusation. Leurs
héroines sont confrontées essentielle-
ment a une souffrance familiale, & ne
plus reconnaitre la place de la meére et du
pere ainsi que leur role social.

Généreuses, ces réalisatrices donnent a
voir et a entendre ce qu’elles savent, ce
qu’elles ont vécu, ce yui les touche.
Elles tournent leurs films sans grand
budget, sans vedettes qui attireraient les
foules. Elles choisissent avec beaucoup
de pertinence des actrices non profes-
sionnelles, toutes formidables, qui
jouent vrai a défaut d’avoir appris et qui



se donnent comme les femmes donnent
leurs tripes quand elles accouchent.

Aux dires d’une des comédiennes pré-
sente, Kerry Fox, les réalisatrices
accompagnent leurs émotions, leurs
états d’ame a tout moment afin d’en
nourrir leur personnage de fiction. Elle
parle de la découverte de ce métier en
disant : «Je me donne a eux, coeur et
ame». Avec le role de Janet, elle dit éga-
lement «J’ai puisé dans ma jeunesse

Drulongso de Cauleen Smith

cette puissance d’étre timide. Je 1’ai
expulsée de moi-méme». Elle dit encore
en parlant de Jane Campion : «Elle m’a
encouragée a me dévoiler compléte-
ment, en en prenant la responsabilité».

PLUS QUE DES VICTIMES ?

L’évocation des sceurs complices a été
mise en scéne dans plusieurs narrations,
elles ne sont plus décrites comme enne-
mies, elles se sentent liées et respon-
sables les unes des autres, souvent sans
explications. Trés belle et trés simple
image, dans le début de film de
Charlotte Silvera, de la main de la gran-
de sceur qui tient la main de la petite
sceur, elles donnent I’impression d’étre
seules a avancer on ne sait ol tellement
le plan est serré. Les adultes sont au
loin, quelque part, témoins souvent
impuissants. C’est une génération qui se
soutient, frére et sceur confondus.

Tous ces films racontent sans cesse la
solitude de I’adolescent devant la
démission des parents, ceux qui n’ont
ph?s le temps, plus de travail, plus d’es-
POIr. Les péres quand ils sont encore 13,
boivent, jouent, violent ou révent a ce

F .

Pic-Mount

qu’ils auraient pu étre. Les méres sont a
cran, elles doivent tout assumer. Elles
sont soit sur la défensive, soit paumées.
Serions-nous dans un monde ou il n’y
aurait plus que des victimes ? Ces réali-
satrices cadrent toutes ces violences,
toutes ces démissions avec amour, avec
malgré tout un hymne a la vie et au libre
arbitre, une sorte de pardon sans raison,
une folie salutaire en sorte comme dans
le film Radiance ou les cendres de la
mere, accidentellement projetées,
retombent sur ses filles en confetti...
drole de féte, mais belle féte que cette
féte de la vérité qui doit étre dite quoi-
qu’il en cofite.

Une volonté de refaire surface malgré
tout, est le fil précieux qui les relie tous.
Dans une image évocatrice d’Emporte
moi, nous voyons Hanna et son jeu
incessant dans 1’eau ou dans la mer
(mere a qui est dédié ce film). Il consis-
te a se laisser sombrer le plus lentement
possible dans les profondeurs, en apnée,
comme morte, avant qu’un dernier sur-
saut ne la remonte. L’appel au souffle, a
la premiére respiration est plus fort que
tout.

Alors que le film chinois, le cadavre de
la jeune Xiu Xiu fait désormais partie
de ce vaste et beau paysage de steppe,
balayé par un vent qui contient son der-
nier souffle, que I’hiver va geler et dont
la neige veut blanchir le souvenir. Son
adolescence bafouée s’achéve avec sa
vie aupres de ce tibétain castré qui lui

manifestera un amour inconditionnel en
lui supprimant, a sa demande, la vie et
en I’accompagnant dans cette mort libé-
ratrice, d’une oppression qui les avait
stigmatisés et qui n’en finissait plus.
L’appel au sang est également présent
dans plusieurs films, symbolisé par I’ar-
rivée de ce sang menstruel de la future
femme dont les méres ne disent rien ou
presque. Comme si le seul souci était de
I’éponger. Autre fil que ce fil rouge qui
relie les femmes entre elles, qui appelle
a la vie et qui se dévide, sans but. C’est
aussi le sang de tous ces avortements
évoqués et subis par ces jeunes chi-
noises. C’est comme si la vie par
moment n’osait plus se dire, se célébrer
. «Nul ne vit sa vie» disait le poécte
Rilke.

Constat troublant d’Hanna «Elle entend
rien, voit rien, sent rien... ma meére».
Alors, elles sont 1a, courageuses, ces
réalisatrices avec leurs évocations sans
concession, souvent douloureuses, pour
éclairer avec leurs projecteurs ces rap-
ports mere/fille cimentés de non-dits...
Le cinéma des femmes met a I’ordre du
jour, en cette fin de siecle, dans les
salles obscures, ces paroles de I’évangi-
le : «Que celui qui a des oreilles pour
entendre entende» auxquelles on peut
rajouter «et que celui qui a des yeux
pour voir voit», nous incitant a la vigi-
lance et a la responsabilité.

FREDERIQUE GROS

® Grand Prix du Jury : S Dniom Rojdenia
(Longue vie) de Larisa Sadilova, Russie.
® Prix spécial du Jury : Xiu Xiu de
Joan Chen, USA/Chine. '
® Prix du Jury Graine de Cinéphage
- Meilleur long métrage fiction de la
section : Amy de Nadia Tass, Australie.
® Prix du Jury AFJ (Association des
Femmes Journalistes) - Meilleur long
métrage documentaire
transmission de Marie-Héléne Rebois, -
France.

® Prix du Jury Canal + - Meilleur court
métrage : Adrian de Maja Weiss, Slovénie.

PALMARES

’ " — — Meilleur court métrage frangais :
: Histoire d’une |

® Prix du Public :
Perkins, Australie.

— Meilleur long métrage fiction :
Radiance de Rachel Perkins,

Australie.

~ Meilleur long métrage dgcumen-
1. taire : Que personne ne bouge de
«2 . Solveig Anspach, France.

Radiance de Rachel

T’entends comment tu parles a ta

i femme de Anne Guillemard, France.

— Meilleur court métrage étranger : La féte

des méres, de Chris Vander Stappen,
Belgique.
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