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L e Festival de Créteil rend hommage a Lactrice du

aria: Schneider reste

un mystére. En partie

absente

ment) depuis trop
longtemps, fétée tout au long
du 23¢ Festival de film de
femmes de Créteil, elle donne
contintiment la sensation de
fuir. Echapper aux malenten-
dus dans lesquels ont baigné
ses débuts, 2 toutes références
qui pourraient la cataloguer
dans tel ou tel univers, Lironie
détachée de sonregard, ladou-
ceur rauque de sa voix légen-
daire et Pattention quelle por-
te aux questions ne suffisent
pasa dissiper cette impression
que, dans le suspens de ses ré-
ponses, elle continue de se de-
mander ce queonattend d’el-
le. A tort ou & raison, on devine
une crainte: que dansles salons
de ’Hotel du Louvre, ot elle

donne rendez-vous ces temps- .

ci, on lui reparle de cette mau-
dite motte de beurre salé dont
Marlon Brando se sert dans le
Dernier Tango a Paris (1972)
pour la pénétrer, de ce beurre
rance dont sest délectée la
presse del'époque, propulsant

la «jeune vierge de dix-neuf

ans», fille «oubliée» de Daniel
Gélin et que Brigitte Bardot
hébergea entre 1969 et 1971,
au rang de ce qu'elle appelle,
non sans malice avecle motdu
jour, une «bimbo». Mais une
bimbo 2 crucifier, une sorciere.
Du tourbillon des équivoques,
elle espere aujourd’hui ne plus
avoir a payer la note.
Faux-semblant. Le Tango,
Maria Schneider dit I'avoir re-
vuil yadeuxans. Trouvant le
film daté, d’'une provocation
malhabile, elle n’en retient au
final que deux ou trois choses:
Pincroyable disponibilité de
Brando, «qui a réalisé unelarge

(injuste- |

Michelangelo
Antonioni

a magnifie

le jeude Maria
Schneider.

partie de la miseen scene, dic-
tant & un Bertolucci soumis ce
qu’il devait faire»; Pévolution
chronologique du tournage,
marqué par sa transformation
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physiqué («j’ai perdu dix kilos
entrela premiére etla derniére

. prise»); ou cette inversion

sexuelle quelle révele aujour-
&’hui: dans le scénario originel,
son role était celui d’un gar-
con: «Voila qui rend toute rela-
tive la soi-disant provocante
modernité du film, non?»
1l y avait pourtant, dans ces
mystérieux rendez-vous en
chambre que mettait en scene
Bertolucci quelque chose dela
nature d’actrice de Maria
Schneider, une intuition de ce
que sera son personnage a son
meilleur: une actrice du temps
“suspendu, deTattente, de Pin-
vention en figure libre. Lidée,
encore présente aujourd’hui,
dans la virulence de sa beauté
que quelque chose immanqua-
blement va advenir, dont elle
serait non pasinstigatrice mais
le détonateur: Cestla premiere
demi-heure de Merry-go-round
de Jacques Rivette, en 19770l
boudlée, dure, portant cuir noir,
elle fait d’un rendez-vous man-
qué une traversée splendide
dans le vide. Aussi, sa présence
lointaine dans un Garrel invi-
sible de 1976, Voyage au jardin
des morts; et, bien stir, son rle
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de jeune mystérieuse, presque
garconne, au comportement de
terroriste, avec qui Nicholson

traverse la seconde partie de

Profession: reporter de Miche-
langelo Antonioni (1973), qui
reste le cinéaste ayant le mieux
étendu les possibilités de sus-
pension de son jeu. Car Maria
Schneider estd’évidencelactri-
ce du devenir, complétement
deleuzienne: «les devenirs, écti-
vait Deleuze dans ses Dialogues
avec Claire Parnet, c'est dela géo-
graphie, cesont des orientations,
Jes directions, des entrées et des
sorties. Ce sont des actes qui ne
peuvent étre conternus que dans
unevieetexprimésdans un style.
A mesurequequelquun devient,
ce qu'il devient change autant
queluiméme.» (1)

Valeurs sares. Ren¢ Clé-
ment, Philippe Garrel, Co-
mencini ou Rivette, Daniel
Duval ou Antonioni, Cest 12
tout le mystére d’une filmo-
géographie qui, dans les an-
nées soixante-dix, traversaitles
frontieres du cinéma tel qu'il
pouvait se faire, sans sarréter a
Ja nature inconciliable des

modes de productions. «D’un

coté, je refusais les roles directe-
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ment hérités du Dernier tango,

_commeng:ant a monter contre

moi toute une frange de produc-

teurs qui ne voient dans les ac-

trices que de la chair fraiche et
consommable, etje continuais a

fonctionner sur des rencontres:

Clément, je sentais que ¢ était
quelqu’un qui pouvait beau-
coup mapprendre, il avait tour-
né avec des enfants, j’avais be-
soin de cela. Garrel, on avaitla
méme bande, Nico, Clementi,
Dominique Sanda qui devait
faire le Tango a ma place.
Quant a Rivette, il m’avait don-

né rendez-vous dans son café

préféré des Champs-Elysées,
completement sous Tranxérie,

“Une comedie
brillante.”

DREAMWORKS
PICTURES

DernierTango a Pans».

pour me proposer un film sans
scénario préalable, ot jejouerais
avec les acteurs que jaurais
moi-méme  choisis. ~Carte
blanche.»

Lincompréhension commen-
ce a.partir de cette liberté in-
conditionnelle. Alors que Gar-
rel gétonnait de son
professionnalisme, sur lautre
berge, celle du cinéma tradi-
tionnel, le nom . de Maria
Schneider commence 2 faire
peur. Sans doute o’ a-t-elle pas
vu venir la scission des clans et
des modes de production, telle
que val'orchestrer Iindustrie
du cinéma tout au long des an-
nées 80/90. Une période mar-
quée d’un seul roleimportant,
dans Au pays des Juliet de Med-
hi Charef, et quelle traversera
entre chaos et phases de stabi-
lité: ]a machine cinéma n'ou-
bliant qu'avec lenteur ses rap-
ports (définitivement passés, |.
«sept ans de ma vie, perdus») a
la cocaine ou a’héroine, sare-
lation d’autrefois avechéritie-
re Joan Townsend sous les
flashs des paparazzis romains,
son féminisme rock n’roll. Au-
jourd’hui, elle Jeve les yeux; et
on sait quelle n’a pas envie

* den parler, préférantd'une pi-

rouette merveilleuse évoquer
Greta Garbo, Cest-a-dire’am-
biguité @

PHILIPPE AZOURY
(1) Coll. 'Champs-Flammarion, 1996.
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Profession: reporter
‘&’ Antonioni (ce samedi,
%21h) sera le premier

des six films qui constituent
’hommage 2 Maria
Schneider. Arbre-
événement qui cache

une forét de 120 films,

de tous formats et toutes
nationalités, souvent :
inédits, présentés a Créteil.
Néen 1979 sur les braises
chaudes du féminisme,

le «Festival de films

des femmes» ne cesse
chaque année de constater
la part grandissante des
femmes dans la réalisation.
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Maison des arts de Créteil,
place Salvador-Allende,
61,01 498038 98. Jusqu'au 1€ avril.
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